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WSTEP

Rynek dziet sztuki istniat od zawsze. Unikatowe wytwory manualne na podstawie
koncepcji ludzkiego umysty znajdowane sg w grobowcach na terenach starozytnej
Mezopotamii, Egiptu itp. Pierwsze prywatne kolekcje dziet sztuki datuje sie na okres
XIV — XV w. Za pierwszg instytucjonalng kolekcje uwaza sie kolekcje dziet sztuki banku
Monte del Paschi. Poczatek nowoczesnego rynku sztuki zbiegt sie z rewolucja
przemystowgq. Pierwszy fundusz inwestycyjny, ktérego srodki przeznaczone byty do
inwestowania w sztuke wspotczesng — La Peau de L'Ours, zatozono w 1904 r. - po 10
latach osiggnat zysk w wysokosci 400%. Kolejne fundusze powstaty dopiero w latach
70- tych. Za poczatek rynku sztuki w Polsce uwaza sie XX-lecie miedzywojenne. Wtedy
tez powstaty pierwsze domy aukcyjne takie jak Dom Sztuki oraz Patac Sztuki.

Sztuka bywa pojmowana jako jedynie wzbogacajgcy zycie dodatek, ktory traktuje sie
w oderwaniu od prawidet ekonomii. Truizmem jest stwierdzenie, ze sztuka i
gospodarka wzajemnie na siebie oddziatywajg. Przede wszystkim rynek jest gtdwnym
#rédtem utrzymania sztuki'.

Przedstawione wyzej twierdzenie o wzajemnych korelacjach rynku i sztuki jest
gtdownym motywem towarzyszacym autorom niniejszego raportu. Nalezy bowiem
podkresli¢, iz bez silnego rynku sztuki funkcjonujgcego w ramach gwarantujgcych
rownos¢ szans uczestnikom obrotu, Polska stanie sie obszarem stagnacji kulturalnej.

Celem ekspertyzy jest po pierwsze — zbadanie relewantnych czynnikdw wptywajgcych
na rynek sztuk plastycznych oraz wykazanie istniejgcych ryzyk, a na koncu szans w
dziedzinie rodzimej gospodarki dla rozwoju tego sektora.

Stworzenie dokumentu zostato poprzedzone wielogodzinnymi rozmowami z polskimi
artystami sztuk plastycznych, ktérzy reprezentujg réine srodowiska artystyczne i
znajdujg sie na innych etapach kariery. Efektem rzeczonych rozméw sg stenogramy,
ktore zostaty uzyte w niniejszym tekscie, w celu zrozumienia punktu widzenia os6b
bez ktérych rynek sztuki nie moze istniec.

! peter Bendixen; Wprowadzenie do ekonomii i kultury sztuki, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2001
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1. CHARAKTERYSTYKA RYNKU
DZIEt SZTUKI

Krotka charakterystyka rynku swiatowego

Najwieksze udziaty w sSwiatowym rynku sztuki majg Stany Zjednoczone Ameryki
Pétnocnej, Chiny oraz Wielka Brytania®. Wartoé¢ polskiego rynku dziet sztuki jest
szacowana na okoto 300-350 miliondéw zt, co stanowi okoto 0,2% Swiatowej wartosci
rynku sztuki. Transakcje na polskim rynku od 1989 r. wpisujg sie w ogdlnoSwiatowe
tendencje>.

W latach 1939-1989 rynek kolekcjonerski w Polsce przezywat recesje ze wzgledu na Il
wojne Swiatowg oraz wieloletni okres komunizmu. W 2012 r. na aukcjach dziet sztuki w
Polsce zostato przeprowadzonych 6630 transakcji o tacznej wartosci okoto 60 miliondéw zt.
Giownym zainteresowaniem cieszg sie obrazy. Byly one przedmiotem 73% transakc;ji i
miaty najwiekszy udziat (92%) w catkowitej wartosci sprzedazy dziet sztuki.

Czesto nabywane byly ponadto grafika oraz rzemiosto artystyczne. Podobnie jak na
Swiatowym rynku sztuki kolekcjonerzy w Polsce kupujg gtdwnie sztuke wspodtczesna.
Niemal potowa obiektéw zostata sprzedana za cene mniejsza niz 2000 zt°.

Rynek dziet sztuki na swiecie z roku na rok bije rekordy. Duzy wptyw na rynek sztuki
maja kolekcjonerzy z Azji. Kwestie wptywu inwestorow ze wschodu na globalny rynek
sztuki najlepiej odzwierciedla zmniejszenie sie Swiatowego rynku o 7% w zwigzku ze
spowolnieniem gospodarczym w Chinach. Nalezy wskaza¢, ze po roku 2012, ktory byt
kluczowy dla globalnego prymatu chin na rynku sztuki nastgpit 30% spadek inwestycji
w tej dziedzinie’. Niemniej jednak w listopadzie 2017 r. na aukcji Christie's w Nowym
Jorku za cene 450 min dolaréw wylicytowano dzieto Leondardo da Vinci — Salvator
Mundi.

2 Rynek sztuki, sztuka rynku raport Deloite,2013
https://www.forbes.pl/life/styl/chiny-swiatowym-liderem-rynku-sztuki/fmvc13s,15.01.2020


https://sip.legalis.pl/document-full.seam?documentId=mjxw62zogiytkmjsge4tcnq
https://sip.legalis.pl/document-full.seam?documentId=mjxw62zogiytkmjsge4tcnq
https://sip.legalis.pl/document-full.seam?documentId=mjxw62zogiytkmjsge4tcnq
https://www.forbes.pl/life/styl/chiny-swiatowym-liderem-rynku-sztuki/fmvc13s
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Polski rynek dziet sztuki

Abstrahujgc od osigganych rekordéw, o dobrej kondycji rynku sztuki $wiadczy jego
szacowana wartos¢, ktéra w 2018 r. osiagneta 67,4 mld dolaréw?’.

W kwestii wartosci bezwzglednych rynek polski przy rynku swiatowym nie wypada
zbyt korzystnie. Polska nie jest swiatowym gigantem w handlu dzietami sztuki.
Zgodnie z raportem Art Info w 2018 r. na polskim rynku aukcyjnym dziet sztuki
dokonano transakcji o tgcznej wartosci obrotu w wysokosci 252 min zt. Niemniej
jednak zaznaczy¢ nalezy, ze zaréwno wartosé¢, jak i obroty na polskim rynku dziet
sztuki systematycznie wzrastajg (wzrost o 17,7 %, 214,1 min zt w 2017 roku). Za
poczatek gwattownego wzrostu wedtug analitykow firmy Deloitte uwaza sie rok 2011.
W chwil obecnej coraz czesciej w odniesieniu do sytuacji na polskim rynku sztuki

uzywa sie terminu _hossa””.

Rynek dziet sztuki stanowi czes¢ rynku débr luksusowych, ktéry caty czas rozwija sie w
naszym kraju wraz ze wzrostem zamoznosci obywateli. Zgodnie z raportem KPMG z
2019 r. szacowana warto$¢ rynku dobr luksusowych wynosi 25 mld zt. Rynek débr
luksusowych wzrést w poréwnaniu do roku 2018 o 5,4 %°. Tym samym wraz ze
wzrostem notowanym na rynku ddébr luksusowych rosnie takze rynek dziet sztuki.
Notuje sie najwieksze ,zapotrzebowanie” na dzieta polskich autorow.

® The Art Basel and UBS Global Art Market Report, 2019

* https://kultura.dziennik.pl/sztuka/artykuly/588582,polski-rynek-sztuki-hossa-aukcja-sztuka-obrazy-pieniadze-
kultura.html, 14.12.2019

> Rynek débr luksusowych w Polsce, luksus przez pokolenia, KPMG, 2019


https://kultura.dziennik.pl/sztuka/artykuly/588582,polski-rynek-sztuki-hossa-aukcja-sztuka-obrazy-pieniadze-kultura.html
https://kultura.dziennik.pl/sztuka/artykuly/588582,polski-rynek-sztuki-hossa-aukcja-sztuka-obrazy-pieniadze-kultura.html
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Panuje caty czas ogolne przekonanie, ze rynek polski, chociaz stosunkowo maty i nie
w petni rozwiniety, jest w duzej mierze niedoszacowany za$ jego potencjalng wartosé
w 2012 r. mogta by¢ nawet siedmiokrotnie wieksza®. Z drugiej za$ strony pojawiaja sie
rowniez gtosy o faktycznym braku rynku sztuki w Polsce, co wigze sie z niemoznoscig
zapewnienia potrzeb bytowych wiekszoéci artystéw’. Rynek sztuki w dalszym ciagu
okredlany jest, jako rynek mtody i rozwijajacy sie®.

The Art Dealers (The Bernheim-Jeune Brothers)

Przechodzagc do polskich rekordéow sprzedazy pojedynczych dziet sztuki nalezy
wskazaé, ze obecny rekord sprzedazy, ktory padt w 2019 r. dotyczy dzieta Magdaleny
Abakanowicz i wynosi 6 800 000 zt za instalacje artystyczng pt.: ,Caminado”. Rok
wczesniej, bo w 2018 r. za dzieto Wojciecha Fangora, zatytutowane ,M 39",
zaptacono 4 720 000 zt. Wszystkie te obiekty zostaty sprzedane za posrednictwem
domu aukcyjnego Desa Unicum.

® World Wealth Report 2012, Capgemini i RBC Wealth Management
7 Czarna Ksiega polskich artystéw, Wyd. Krytyki Politycznej, Warszawa 2015
8 Artinfo.pl, Rynek sztuki w Polsce, raport, Warszawa 2019
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Wydaje sie znamiennym, ze ostatnie rekordy bity dzieta sztuki wspodfczesnej. Nalezy
podkresli¢, ze poprzednie rekordy cenowe dotyczyty obrazu autorstwa Stanistawa
Wyspianskiego pt.: ,Macierzynstwo” (4 366 000 zf) oraz obrazu namalowanego przez
Jana Matejke pt.: ,Zabicie Wapowskiego w czasie koronacji Henryka Walezego”
(3200 000 zt). Nie trzeba chyba wspominaé, ze wskazane dzieta nalezg do kanonu
polskiej sztuki dawnej °.

Uczestnicy obrotu

Mozna uznaé¢, ze wspotczesny rynek sztuki sktada sie z nastepujacych
podmiotow:

® Artysci
® Posrednicy:
e Domy aukcyjne
e Antykwariaty
e Marszandzi
e Galerie Prywatne

e Instytucje publiczne, w tym muzea i galerie

® odbiorcy

Artysta jako podmiot obrotu rynku sztuki

W starozytnosci sztuki plastyczne traktowano jako rzemiosto. W s$redniowieczu
artysSci zrzeszali sie w cechach. Cechy reprezentowaty ich interesy, a wobec
nabywcow gwarantowaty poziom dzieta. Najlepiej to widaé na przyktadzie ztotnictwa.
Cech stemplowat wyroby swoich cztonkéw i wiadomo byto, ile w nim byto czystego
srebra czy ztota. Powolne wyzwalanie sie malarzy i rzezbiarzy z tych waskich ram to
epoka renesansu w ltalii. W XVII w. w Niderlandach miato miejsce zjawisko
promowania sie polegajgce na waskiej specjalizacji malarzy, ktéra pomagata w
sprzedazy.

? Ibidem
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Mowi sie o tak zwanych matych mistrzach holenderskich. Tworzyli oni obrazy o
nieduzych rozmiarach i malowali okre$lone tematy, np. Aelbert Cuyp malowat
gtéwnie krowy i witasciciel pieknego zwierzecia przynoszgcego mu dochdd mégt do
niego zgtosi¢ z prosbg o portret krowy. Willem Claesz Heda i Jan Davidszoon Heem
malowali martwe natury i zmawiano u nich obraz do dekoracji jadalni,
przedstawiajgca luksusowe jedzenie. Inni jak Vermeer van Delft specjalizowali sie w
scenach rodzajowych we wnetrzach. Oczywiscie te zjawisko nie obejmowato
wszystkich malarzy. Pawet Rubens malowat dla gtéw koronowanych i KoSciota.
Znalezienie takiego powazinego mecenasa byto celem malarzy takze w XVII w.
Najlepszym przyktadem jest Bernardo Bellotto zw. Canalettem, ktéry pracowat dla
krola Augusta lll, a po jego Smierci szukat nowego mecenasa.

Zatrzymat sie w Warszawie po drodze do Sankt Petersburga, gdzie pragnat zostac
malarzem nadwornym Katarzyny Il. Krél Stanistaw August zorientowat sie, ze warto
bytoby go zatrzymac i zaproponowat mu bardzo korzystne warunki finansowe — stata
pensje z dodatkami plus wynagrodzenie za kazdy obraz.

Petne wyzwolenie artystow nastapito w epoce romantyzmu, ale z tamtej epoki pochodzi
tez stereotyp biednego artysty, nie zrozumianego przez innych. Nie dotyczyto to
wszystkich. Dziatajgcy w tym czasie malarz Piotr Michatowski utrzymywat sie z wtasnego
majatku ziemskiego. Janowi Matejce spokojng egzystencje zapewnita pensja profesora, a
potem rektora Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Natomiast prace na uczelni
odrzucita Olga Boznanska.

W XX w. dobrym przyktadem wykorzystywania artystow i kupowania ich dziet za zbyt
niskie kwoty sg losy dwoéch bardzo znanych artystek Olgi Boznanskiej i Zofii
Stryjenskiej. Brakowato im dobrego agenta, ktéry przeprowadzitby je przez gaszcz
biurokracji i pilnowat sprzedazy. Obie pomimo duzej miedzynarodowej stawy i
licznych prestizowych nagrod cierpiaty niedostatek i nie potrafity gospodarowac
zarobionymi pieniedzmi. Olga Boznanska sporo $Srodkdw rozdawata i pozyczafa.
(Moge umiesci¢ cytat). W PRL-u nie zabezpieczono praw autorskich Stryjenskiej do jej
projektéw graficznych. Byto to tfatwiejsze do uzasadnienia, gdyz pozostawata na
emigracji.10

Truizmem jest, ze rynek sztuki nie modgtby istnie¢ bez artystéow. Stownik jezyka
polskiego PWN definiuje artyste, jako osobe uprawiajaca jakas dziedzine sztuki'’. We
wszelkiej literaturze podkresla sie prekarny wymiar pracy artystycznej. W zwigzku
z powyzszym wiekszos$¢ publikacji, w tym tych starajgcych sie zdefiniowac status
artystow zwigzana jest z kwestig poprawy ich sytuacji materialnej i zabezpieczenia
przysztosci.

0, Kuzniak, Boznanska. Non finito, Krakéw 2019
" https://sjp.pwn.pl/sjp/artysta;2441407.html, 10.01.2020
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Jednym z pierwszych dokumentow prawnych, ktore poruszajg kwestie statusu artysty jest
Deklaracja Belgradzka stworzona przez ekspertow UNESCO oraz Organizacji Pracy. W
dokumencie tym wskazano na szczegdlny charakter artystow jako grupy zawodowe;j i
potrzebe pomocy panstwa. Problem zostat zauwazony réwniez przez instytucje unijne,
czego wyrazem byta Rezolucja Parlamentu Europejskiego z dnia 7 czerwca 2007 r. w
sprawie spotecznego statusu artystow.

W zakresie definicji legalnych prawnego znaczenia stowa artysta mozna dopatrywac
sie w pojeciu ,tworcy”, stworzonym na potrzeby umozliwienia objecia artystéw
ubezpieczeniem spotecznym.

Zgodnie z art. 8 ustawy z dnia 13 pazdziernika 1998 r. o systemie ubezpieczen
spotecznych twodrca to osoba, , ktéra prowadzi pozarolniczg dziatalnos¢ gospodarczg i
tworzy dzieta w zakresie architektury, architektury wnetrz, architektury krajobrazu,
urbanistyki, literatury pieknej, sztuk plastycznych, muzyki, fotografiki, tworczosci
audiowizualnej, choreografii i lutnictwa artystycznego oraz sztuki ludowej, bedace
przedmiotem prawa autorskiego”. ,Uznanie dziatalnosci za twodrczg lub artystyczng i
ustalenie daty jej rozpoczecia nastepuje w formie decyzji Komisji do Spraw
Zaopatrzenia Emerytalnego Twoércow, dziatajgcej przy ministrze wtasciwym do spraw
kultury” na podstawie art. 8 ust. 9 przedmiotowej ustawy.

Duze emocje w srodowisku artystycznym wzbudza procedowany projekt ustawy o
statusie artysty zawodowego. Jak sama nazwa wskazuje przewiduje on nadawanie
okreslonego statusu i zwigzanych z nim uprawniein dotyczgcych w gtdwnej mierze
rowniez kwestii ubezpieczen spotecznych. Projekt ten okresla m.in. zasady
finansowania sktadek z utworzonego w tym celu Fundusz Wsparcia.

Abstrahujgc od kwestii przyjetych definicji, ktore zdecydowanie posiadajg wspolny
mianownik, nie da sie doktadnie oszacowac ilu artystdw znajduje sie na polskim
rynku. Zgodnie z badaniami prowadzonymi przez instytucje Unii Europejskiej, w catym
sektorze kultury wizualnej w 2004 r. pracowato ok 5,8 min oséb™.

Nalezy uzna¢, ze artysta — twdrca jest najmniej Swiadomym uczestnikiem obrotu na
rynku sztuki.

12 World Wealth Report 2012, Capgemini i RBC Wealth Management
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Prywatni posrednicy na rynku sztuki

Funkcjonowanie posrednikéw w obrocie sztuki na rynku polskim nie jest w zaden
sposob skrepowane ustawami szczegdlnymi. Dziatalno$¢ gospodarcza posrednikéw
prywatnych, w tym zaréwno domoéw aukcyjnych i galerii podlega jedynie przepisom
ustawy o swobodzie dziatalnosci gospodarczej.

Domy aukcyjne

S3 zdecydowanie najwiekszymi zorganizowanymi uczestnikami obrotu, generujgcymi
najwyzsze wartosci obrotéw. Na polskim rynku dziet sztuki funkcjonuje ok. 49 domow
aukcyjnych, z czego trzy najwieksze jak Desa Unicum, Polswiss Art oraz Agra Art maja
udziat w rynku w wysokosci 74,3 %*.

Rozne strategie sprzedazy realizowane przez domy aukcyjne — desa unicum
organizuje najwiekszg liczbe aukcji (65 aukcji w roku 2017), podczas gdy inni liczacy
sie gracze koncentrujg sie na kilku aukcjach rocznie, gdzie gromadzg dzieta o jak
najwiekszej wartosci.

Domy aukcyjne prowadzg dziatalnos¢ zaréwno w formie jednoosobowej dziatalnosci
gospodarczej, jak i w formie spdtek prawa handlowego.

Brak jest przepisow szczegdlnych wymuszajgcych kwalifikacje oséb prowadzgcych
przedmiotowa dziatalnos¢, a takze faktycznego nadzoru publicznego nad aukcjami. W
tym zakresie rynek polski nalezy do jednych z najbardziej liberalnych rynkéw na
Swiecie.

Dla poréwnania w prawodawstwie francuskim osoba prowadzaca licytacje, wystepuje
na niej jako osoba zaufania publicznego, tzw.: commisaire-priseur**. Jedynym
teoretycznym uprawnieniem nadzorczym, ktére moze byé uznane jako nadzér sfery
publicznej jest mozliwos¢ oddania aukcji przez jej organizatora pod nadzér komornika
sgdowego. Umozliwia to art.2 ust.4 pkt.2 ustawy o komornikach sgdowych i
egzekucji.

3 Artinfo.pl, Rynek sztuki w Polsce, raport, Warszawa 2019

b Pozycja prawna domu aukcyjnego w prawie wybranych panstw europejskich, Piore Stec, w: Problemy
Wspotczesnego Prawa Miedzynarodowego, Europejskiego i Poréwnawczego, vol. Il, A.D. MMIV, Warszawa
2004
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Sprzedaz aukcyjna, w poréwnaniu do pozostatych nizej opisanych form sprzedaiy dziet
sztuki daje stosunkowo duzg transparentnos¢. Nalezy wskazaé, ze wszystkie aukcje s3
rejestrowane, zarowno wewnetrznie przez kazdy dom aukcyjny, jak i przez prywatne
podmioty zewnetrzne, jak portal Artinfo.pl. Jednoczesnie przez swojg transparentnosc
wyniki sprzedazy aukcyjnej w duzym stopniu ustalajg trendy sprzedazowe dla catego
rynku.

W oparciu o rejestry sprzedazy aukcyjnej ustalane sg ceny dziet sztuki, w tym zaréwno
ceny wywofawcze na nastepnych aukcjach, jak i ceny w galeriach i antykwariatach.
Ponadto aukcje sg najbardziej medialng platformg sprzedazy, co wptywa na
rozpropagowywanie rynku.

Z drugiej zas strony w skutek braku nadzoru publicznego kupujacy — odbiorca sztuki -
W sposob szczegdlny narazony jest na nieetyczne zachowania podmiotdw. Zagrozenie
to oczywiscie odnosi sie do wszystkich form sprzedazy w obrocie sztuki, nie tylko do
rynku aukcyjnego. Jednakze ewentualna pozorna transparentno$¢ moze uspi¢ czujnosé
potencjalnego nabywcy. Mowi sie, ze nadal polski rynek aukcyjny cierpi
na nieetyczne zachowania takie jak podbijanie cen, czy tez wrecz prowadzenie
wyrezyserowanych aukcji. Ceny sg podbijane przez same domy aukcyjne oraz
przedstawicieli osdb, ktdore dane dzieto wystawiaja.

Formalnie wylicytowane w ten sposdb dzieto bije rekord cenowy, a faktycznie nie zostaje
sprzedane. Niemniej jednak cena idzie w swiat i liczona jest do nastepnych aukcji, zas
dom aukcyjny generuje wyzszy obrét™. Ponadto domy aukcyjne czesto naduzywaja
swojej pozycji dominujacej wzgledem podmiotéw, z ktdrymi wspdtpracujg, objawia sie to
przede wszystkim w zapisach regulaminéw aukcji. S to m.in. zapisy:

® starajace sie wylaczy¢ odpowiedzialnoéé domu aukcyjnego za wady fizyczne
i prawne dzieta;

® ingerujace w swobode artystyczng — dowolne rozdzielanie lub tacznie
obiektow, w tym stanowigcych jedno dzieto lub grupe;

® umozliwiajace wycofanie obiektu z aukcji bez podania przyczyny;
® umozliwiajace zmiane wczesniej ustalonego opisu dzieta.

Ponadto zdarza sie, ze domy aukcyjne nie wyptacajg uprawnionym osobom
wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy dziet, tzw.: droit de suit.

Nalezy przy tym zaznaczy¢, ie pomimo pojawiajacych sie zapisow, jak wyiej,
zdecydowana wiekszos¢ regulaminow funkcjonujgcych w polskich domach aukcyjnych
pozwala na swobodng wspotprace z tymi podmiotami na uczciwych zasadach.

> https://www.wprost.pl/84587/nieczysta-gra.html, 3.01.2020
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Wobec braku ustawowych regulacji podmioty posredniczgce w obrocie na rynku sztuki
starajg sie uwierzytelni¢ swoje dziatania zasadami etyki zawodowej. Przyktadem
organizacji zrzeszajgcej posrednikéw jest Stowarzyszenie Antykwariuszy i Marszandéw
Polskich (SAMP). SAMP funkcjonuje od 1997 r. (poczagtkowo pod nazwg Stowarzyszenie
Antykwariuszy Polskich). W chwili obecnej SAMP zrzesza ok 100 podmiotéw, w tym
rowniez czotowe domy aukcyjne takie jak REMPEX, czy Sopocki Dom Aukcyjny.
Cztonkowie SAMP deklarujg dziatania zgodnie ze statutem organizacji oraz Kodeksem
etyki antykwariusza i marszanda, ktory przewiduje m.in. obowigzek:

® dbania o interesy obu stron transakcji;
® prowadzenia rzetelnej dokumentacji sprzedazy dziet sztuki;
® informowania o wszelkich dodatkowych optatach transakcyjnychlG.

Ponadto, co bardzo istotne SAMP jest uprawnione na podstawie statutu
do reprezentacji swoich cztonkéw'’.

Muzeum Susch, Szwajcaria

'8 http://www.antykwariusze.pl/index.php/kodeks-postpowania, 6.12.2019
" http://www.antykwariusze.pl/index.php/statut, 6.12.2019
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W ramach takowej dziatalnosci w dniu 9 maja 2018 r. pomiedzy Zarzagdem Gtéwnym
ZPAP a SAMP podpisane zostato porozumienie o warunkach i terminach uiszczania
wynagrodzenia w przypadku dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy utworu plastycznego na rzecz tworcow (badz ich spadkobiercéw)
reprezentowanych przez Zwiazek Polskich Artystow Plastykow'®.

W zakresie dziatalnosci domow aukcyjnych kontrowersje ekspertdw budzi instytucja
ceny warunkowej, ktéra zwigzana jest z mozliwoscig tzw. licytacji w dét. Nalezy
wskazaé, iz mozliwo$¢ uczestnictwa w takiej licytacji jest dopuszczana na podstawie
niektorych regulamindw polskich doméw aukcyjnych. Gdy wystawiony na licytacje
obiekt nie osiggnie ceny wywotawczej, to rozpoczyna sie licytacja w doét do okreslonej
wczesniej kwoty. Jesdli dany licytant ztozy oferte kupna, to obiekt traktuje sie jako
wylicytowany na podstawie ceny warunkowej. Jednakze, aby umowa zostata
wykonana to przedmiotowa cena winna zosta¢ potwierdzona w okreslonym przez
dom aukcyjny terminie. Trzeba przy tym wspomnie¢, ze domy aukcyjne nie informuja
w zaden sposéb o tym, czy czynnosc¢ zostata potwierdzona. Tym samym kazdy obiekt,
ktory osiggnat na licytacji cene warunkowg okresla sie jako obiekt sprzedany. Tego
rodzaju licytacje pomagajg ratowa¢ dzieta sztuki przed spadnieciem
z aukcji. Przedmiotowe praktyki, jesli miatyby miejsce z catg pewnoscig mozna uznaé
za czynnosci naruszajace zasady etyki. Przede wszystkim ewentualna pusta sprzedaz
dzieta sztuki, ktéra nie zostaje zarejestrowana narusza transparentnosc rynku.

Galerie sztuki

Poza domami aukcyjnymi obrét dzietami sztuki odbywa sie za posrednictwem galerii
sztuki. Podmioty te funkcjonujg zaréwno jako instytucje publiczne, jak réwniez jako
inicjatywy  0séb  prywatnych. Przestrzen  galeryjna  jest  wykorzystywana
na udostepnianie sztuki odbiorcom - ogladajagcym, podczas gdy w galeriach
prywatnych odbiorca — klient moze réwniez naby¢ dzieto na wtasnosé. W 2017 r.
na rynku znajdowato sie 341 galerii sztuki, z czego 206 (ok. 60 %) byty to galerie
prowadzone przez instytucje publiczne®. Liczba funkcjonujacych galerii sztuki w 2018
r. spadta nieznacznie do 325, przy jednoczesnym wzroscie liczby odwiedzajacych. Jako
przyczyne wzrostu zainteresowania wystawami sztuki nalezy uzna¢ dobrze
promowane wystawy artystdw zagranicznych i krajowych organizowane przez galerie
publiczne. Wedtug danych udostepnianych przez Gtéwny Urzad Statystyczny
to whasnie galerie publiczne odpowiadaty za ok. 87 % odwiedzin w 2018 r.%.

'8 https://zpap.pl/zpap/index.php?option=com_content&view=article&id=1970%3Aporozumienie-w-sprawie-
droit-de-suite&catid=1%3Awydarzenia&Iltemid=50&lang=pl, 6.12.2019

' Dziatalnog¢ galerii sztuki w 2017 r., Analiza Gtéwnego Urzedu Statystycznego, Warszawa 2018

20 https://rynekisztuka.pl/2019/07/03/polskie-galerie-sztuki-w-liczbach/, 30.12.2019
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Ponadto nalezy zwroci¢ uwage, ze coraz wieksze znaczenie zyskujg galerie prywatne.
Osoby kolekcjonujgce sztuke decydujg sie na upublicznienie swoich zbioréw. Sg to w
znacznej mierze osoby o profilu ,high net worth individual” - osoby o ptynnych
aktywach przeznaczonych na inwestowanie w wysokosci ponad 1 min USD.

Przyktadami prywatnych galerii prowadzonych przez Polakdow i inwestujgcych w
polska sztuke sg m.in. Art Station Fundation prowadzone przez Grazyne Kulczyk,
Galeria Wojciecha Fibaka, Galeria prowadzona przez Terese i Andrzeja Starmachoéw.

Znane s3 przypadki "odkurzania" lub poszukiwania skatalogowanych, lecz
nie zlokalizowanych prywatnych kolekcji dziet sztuki. Takim wtasnie samodzielnym
aktywistg jest Roman Babichev, ktdry zdotat przywréci¢ do rosyjskich zbioréow wielu
artystow z lat 20. i 50. XX wieku. W szczegdlnosci s3 to nazwiska malarzy
modernistow, ktdérzy od czasdw rewolucji bolszewickiej pozostawali pod
jej pregierzem, a jedynie wyjazd na Zachdd i inspiracja awangardg dawaty im
swobode twdrczg. Dziatania Babicheva opisaty wiosng 2019 oku najwieksze portale
artystyczne - stat sie on inspiracjg dla mtodych rosyjskich artystéw. Bankier Natalia
Opaleva zgromadzita na tej samej zasadzie kilka tysiecy obrazéw pozostajacych
w letargu od lat 60. czy 80. Nalezy wiec skonkludowa, iz to inicjatywy oddolne - choé
wyposazone w powazny kapitat - gwarantujg utrzymywanie sie rosyjskiego rynku
sztuki na wzglednie wysokim poziomie obrotdw handlowych oraz znaczenia
estetycznego na swiecie. Obecnie na rynku sztuki rosyjskiej duzym zainteresowaniem
zaczety cieszy¢ sie aukcje prywatnych kolekcji dziet sztuki, jak rodzaj modelu kupna i
sprzedazy®'.

Wedtug GUS-u Polsce w 2018 r. dziatato 325 galerii i salonéw sztuki organizujgcych
wystawy sztuki wspotczesne;j.

*’Najwieksza czes¢ - 88,8% to wystawy dziet artystdw krajowych. 60,9% galerii to
instytucje panstwowe i samorzgdowe. Najwiecej galerii na rynku dziet sztuki i
antykow odnotowano w wojewddztwie mazowieckim — 48 (22,1%), w tym 39 - w
Warszawie. W 2018 r. najczesciej sprzedawano obrazy wtasne i komisowe — 91,8 min
zt (68,8% ogodlnej wielkosci sprzedazy), w tym malarstwa wspdtczesne - 48,9 min zt
(53,3%), dawne (przed 1945 r.) — 42,8 min zt (46,7%). Mniejsze kwoty uzyskano ze
sprzedazy dziet sztuki i antykdw z dziedziny rzemiosta artystycznego — 18,4 min zt
(13,8% ogdlnej wielkosci sprzedazy), rysunku i grafiki — 7,6 min zt (5,7%), rzezby i
instalacji — 7,2 min zt (5,4%), fotografii — 867,4 tys. zt (0,6%). W 2018 r. najwyzszg
wartos¢ sprzedazy dziet sztuki i antykéw uzyskano poprzez aukcje — 58,4 min zi, tj.
43,8% ogotu sprzedazy. Na drugim miejscu byta sprzedaz
w placéwkach handlowych — 49,7 min zt, tj. 37,2% .

! https://foksal17.pl/artykul/rosja-na-rynku-sztuki-tendencje-2019, 30.12.2019
2 https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/kultura-turystyka-sport/kultura/kultura-w-2018-roku,2,16.html
03.03.2020
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Za posrednictwem Internetu sprzedano dzieta sztuki i antyki za kwote 13,9 min zt -
10,4% i jest to tendencja wzrostowa. Liczba zorganizowanych w galeriach wystaw z
zastosowaniem nowych medidw zwiekszyta sie, a ich udziat w tacznej liczbie wystaw
byt w 2018 r. na poziomie 14,1%.

Niestety stowo galeria ma wiele znaczen. Osobom nie interesujgcym sie sztuka
kojarzy sie z wielkimi centrami handlowymi i jest czesciej uzywane jako synonim tego
okreslenia. Na szczescie i tam mozna spotkaé galerie sztuki, jak np. Wspdtdzielnia
w centrum handlowym Auchan tomianki czy Blue — S Krzysztofa Jarockiego w Blue
City, (obecnie zlikwidowano ten lokal i galeria dziata jedynie na ul. Bocianiej 28
w Starym Imielinie), ktdra umieszcza na swojej stronie artykut zachecajgcy
do inwestowania w sztuke. Na Starym Miescie po likwidacji znakomitej galerii
Zapiecek na szczescie pozostat sklep Lapidarium Antyki (ul. Nowomiejskal5/17), ktéry
sprzedaje sztuke dawng. Wiele galerii sztuki tgczy ekspozycje malarstwa
z ustugami ramiarskimi. Wiekszo$¢ ma swoje strony www i funpage. Jednak niektore
starsze lokalne mate galerie ich nie majg, jak np. bielaiiska galeria od lat 90. XX w.
dziatajg na pl. Konfederaciji.

Wystawy w czasie PRL-u organizowaty galerie i muzea panstwowe i miejskie, domy
kultury, a zagraniczne - najczesciej DESA. Dobrg galerig specjalizujgca sie w polskiej
sztuce wspotczesnej byt Zapiecek na Starym Miescie w Warszawie, gdzie zagladato
wiele turystdw zagranicznych. Zatozyta jg w roku 1972 pierwsza marszand
w powojennej Polsce Lucyna Kubica. Byly tam organizowane wystawy takich artystow
jak Henryk Stazewski, Tadeusz Brzozowski, Stefan Gierowski, Jan Tarasin, Stasys
Eidygryvicius, Wojciech Sadley. Wspdlnicy w 2013 r. rozwigzali spotke. Niestety
wtadze dzielnicy Srédmiescie nie rozumiejgc znaczenia tego miejsca dla promog;ji
polskich artystow plastykdw nie miaty pomystu na kontynuacje tej znanej galerii i
obecnie w tym miejscu sg sprzedawane tandetne pamiatki, jak w wielu innych
miejscach na Starym i Nowym Miescie. W innych miastach europejskich stare
centrum jest zawsze petne galerii sztuki. U nas nie mozna o tym powiedzie¢ i wtadze
miejskie nic nie robig, aby to zmienid.

W komunistycznej Polsce organizatorzy wystaw zapewniali najczesciej skromny
czarno-biaty katalog Iub folder. Drukowali zaproszenia na wernisaz i wysytali.
Na wystawie byta osoba pilnujgca. Artystom zwracano koszty podrdzy. Projekt
wystawy nalezato zgtosi¢ w oficjalnym pismie do dyrektora muzeum czy galerii. Po
1989 r. sytuacja zmienita sie diametralnie. Organizujgc wystawe w Ermitazu w
Muzeum tazienki Krdlewskie w 2004 r. trzeba byto samemu pilnowac¢ ekspozycji lub
kogos$ wynajgé.
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Podobnie w prywatnych galeriach, np. w juz nieistniejgcej prywatnej Galerii Dom
Menonitow w Elblaggu w 2006 r. trzeba byto zaptaci¢ za dyzury osoby pilnujgcej lub
siedzie¢ na wystawie samemu. (Galeria dziatata na poczatku XXI w. i nie przynosita
dochoddéw). W obu opisanych przypadkach artysta musiat sam zorganizowac
wernisaz, ale tazienki dysponowaty przynajmniej kieliszkami na wino. W Elblagu
wtasciciel galerii przygotowat zaproszenie i rozestat je. W 1999 r. Centralne Muzeum
Widkiennictwa miato problemy finansowe i za druk katalogu musiat zaptacié artysta.
Takze, kiedy nie dysponowat wtasnym tekstem do katalogu musiat zaptacié
historykowi sztuki honorarium.

Muzea

Ze wzgledu na to, ze nowe ramy rynku sztuki sg bardzo obszernym zagadnieniem
raport w czesci dotyczacej instytucji i galerii prywatnych zostat ograniczony
do obszaru Warszawy i niewielkimi dygresjami na temat pozostatej czesci kraju.
Zgodnie z ustawg o muzeach z dnia 21 listopada 1996 r. Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego prowadzi rejestr muzeéw. W 2015 r. znajdowaty sie w nim
123 muzea. W 1999 r. podzielono dawne muzea panstwowe i muzea majg od tego
czasu roznych organizatoréw odpowiedzialnych za ich finansowanie: w 2015 r.
17 muzedw byto podlegtych MKiDN, wspdétprowadzonych - 15, samorzgdowych - 576,
(podlegtych sejmikom wojewddzkim, powiatom, miastom).?

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa

%> http://bip.mkidn.gov.pl/pages/rejestry-ewidencje-archiwa-wykazy/rejestry-muzeow.php 13.02.2020
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Wedtug Gtoéwnego Urzedu Statystycznego w 2018 r. w Polsce znajdowato sie 945
muzedw tgcznie z oddziatami, najwiecej w wojewddztwie mazowieckim - 136. 78,3%
muzedw w Polsce w 2018 r. nalezato do sektora publicznego. Organizatorem
wiekszosci byty jednostki samorzadu terytorialnego (80,8%). **W ramach sektora
prywatnego organizatorami muzedw s3 najczeSciej osoby fizyczne (ponad 1/3
prywatnych muzedw), Koscioty i zwiazki wyznaniowe oraz stowarzyszenia (20,0%).%

Wszystkie muzea zgodnie z ustawowgq definicja gromadzg eksponaty i zajmujg sie
takze pozyskiwaniem nowych. Majg prawo pierwokupu dziet sztuki na rynku.
Najwiekszg kontrowersje wsrdd muzealnikdw budzi kwestia likwidacji muzeow
i sprzedazy zbiordw. Wywotata ona burzliwe dyskusje, gdy powstawata ustawa
o muzeach w 1996 r. i ponownie od kilku lat w réznych srodowiskach domagajacych
sie jej poprawienia.

Po | Kongresie Muzealnikéw Polskich w 2015 r. *°powstaty trzy osrodki zajmujace sie
te ustawg: Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorédw, NSZZ Solidarnosc,
Stowarzyszenie Muzealnikdw Polskich wspétpracujgce z Komitetem Polskim ICOM.

Nalezy pamieta¢, ze niechciane przedmioty i dzieta sztuki mogg za jaki$ czas stac sie
materiatem do badan i swiadectwem jakie$ epoki, a jedng z cech muzeum w jego
definicji jest jego przechowywanie. Wbrew opinii i interesom $rodowiska dyrektorow
muzeow nie nalezy liczyé, aby ustawodawca pozwolit na obrot dzietami sztuki z
magazynow polskich muzedw stanowigcymi dobro narodowe.

Dodatkowym aspektem préb ufatwiania deakcesji zbioréw jest zniechecenie
potencjalnych darczyncow, ktorzy beda sie obawiali, ze ich dary odziedziczone po
przodkach mogg zosta¢ sprywatyzowane i sprzedane.

Ogromng zmiane na rynku sztuki przynidst internet. W muzeach, ktére uzupetniajg
zbiory kustosze juz nie muszg sprowadzac katalogéw aukcyjnych. Wystarczy dostawac
newslettera i zalogowanie sie na stron domow aukcyjnych. Zamek Krélewski w
Warszawie to muzeum stosunkowo nowe, ciggle uzupetniajgce zbiory. Byt otwierany
dla zwiedzajacych etapami, w 1984 r. udostepniono wiekszos¢ sal.

2 https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/kultura-turystyka-sport/kultura/kultura-w-2018-roku,2,16.html
13.02.2020

>0 problemach zwigzanych ze statystykg méwit na | Kongresie Muzealnikéw Polskich P. Majewski:
http://kongresmuzealnikow.pl/abstrakty-i-zalozenia-programowe/#s1r1, jego prezentacja jest dostepna w
Internecie, 13.02.2020

26 Kongres Muzealnikéw Polskich, Warszawa 2015, s. 249 — 250 — problemy z podporzagdkowaniem muzedw
niektdrym samorzgdom, s. 279 — 280 — problemy zwigzane z finansowaniem, s. 283 — o polityce gromadzenia
zbiorow, s.289 — 292 — uchwaty na temat zbioréw utraconych i znacjonalizowanych.
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Towarzystwo Przyjaciét ZKW wspomaga zakupy, ale dysponuje bardzo skromnymi
Srodkami np, np. w 2013 r. dysponowato kwotg 8663,71 zt., wptywy wyniosty — 4540
zt ze sktadek, z odpisu 1% od podatku — 1967,20 zi. 2’W 2017 r. nabyto francuski
zegar w ksztafcie liry z gtowg Apolla z ok. 1784 — 1792 r. W Zamku po konsultacjach z
osobg zajmujgcy sie dang dziedzing, np. malarstwem czy militariami oraz z
konserwatorem sztuki podejmowano decyzje o wyjezdzie do zagranicznego domu
aukcyjnego. Jechat dyrektor, ktéry dysponowat okreslonymi kwotami ze specjalistg,
ktdry na miejscu mogt oceni¢ kupowane dzieto, jego stan zachowania, czy cena jest
adekwatna.

Rok 2018 r. byt dla Zamku Krélewskiego w Warszawie — Muzeum wyjgtkowo
korzystny pod wzgledem nowych nabytkéw. Wedtug Raportu rocznego nowych
zakupéw dokonano przede wszystkim dzieki dotacjom celowym Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w wysokosci 11 915 162 zt., pozostata kwota w wysokosci
782 658 zt. pochodzita ze $rodkéw wiasnych i od sponsoréw?. Najwazniejsze zakupy
to Portret Michata Jerzego Wandalina Mniszcha z cdorkg Elzbietkg i Kiopkiem
autorstwa Marcella Bacciarellego, portret lekarza Walentego Macieja Gagatkiewicza,
tez pedzla Bacciarellego, portret Anny Marii z Tyszkiewiczéw Potockiej zw. Anetka
Josefa Grassiego z 1796 r. oraz obraz Bernarda Bellotta zw. Canalettem pt. Widok
Kapitolu z kosciotem Santa Maria in Aracoeli z 1768 r. pochodzgcego z dawnych
zbiordw krolewskich. Najwazniejsze nabytki zostaty opisane w wydawnictwie: Créme
de la créeme. Katalog nabytkdw nie wszystkich Zamku Krélewskiego w Warszawie —
Muzeum 2018 — 2019, w ktérym prof. Wojciech Fatkowski zapewnia, ze ten katalog
jest zatem tylko mata prébka mozliwosci.”

Ciekawa inicjatywg Zamku Krélewskiego i Akademii Sztuk Pieknych jest Targowisko
Sztuki — raz w miesigcu, w niedziele wystawa sprzedaz prac studentéw i absolwentéw
w Arkadach Kubickiego, na ktérg jest bezptatny wstep, a ceny pokazywanych obrazow
nie wysokie.

*7 https://www.zamek-krolewski.pl/partnerzy/towarzystwo-przyjaciol-zamku-krolewskiego-w-warszawie/statut
14.02.2020

28 Raport roczny 2018 Zamek Krolewski w Warszawie, s. 97, dostepny takze w Internecie: https://www.zamek-
krolewski.pl/__data/assets/pdf_file/0006/76668/Raport-Roczny-2019-r..pdf 15.02.2020

?° Créme de la créme. Katalog nabytkdow nie wszystkich Zamku Krolewskiego w Warszawie — Muzeum 2018 —
2019, Warszawa 2019
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Arkady Kubickiego, Zamek Krolewski w Warszawie

W przypadku muzeum w Wersalu (Etablissement public du chateau, du musée et
domaine national de Versailles) udato sie kupi¢ w Londynie jeden z najdrozszych
mebli Swiata - sekretarzyk dzieto Reisnera za 10 min euro, dzieki temu ze % ceny
pokryta osoba prywatna. Powazniejszych zakupdw dokonywat, np. prezes
Towarzystwa Przyjaciot Wersalu z dyrektorem, osoby ktére mogag podejmowad
decyzje. Tak byto kiedy pojawito sie na oktadce najstynniejszego domu aukcyjnego
Sothesby biurko Marii Jozefy, synowej Marii Leszczynskiej. Zostato wylicytowane
przez Wersal za 1 mIn 600 tys. Dolaréw, ale nie osiggnieto ceny minimalnej - 2 min
600 tys. dolardw i nie zostato sprzedane. Potem kupit je jakis zamozny Amerykanin.
To byta porazka muzeum, ale taka wyjatkowa instytucja, jak Wersal ma do dyspozycji
prywatnych sponsorow dysponujgcymi ogromnym kwotami, u nas nie osiggalnymi.
Muzeum te uzupetnia ciggle swoje zbiory, bo sporg czes¢ wyposazenia ruchowego
utracito w czasie rewolugji francuskiej. *°Firmy sponsorujace zakupy lub konserwacje
patacu poprawiajg w ten sposéb swodj wizerunek i korzystajg z odpisu podatkowego.
Innym razem.

0 http://www.chateauversailles.fr/actualites/actualites-mecenat/participez-au-remeublement-appartements-
royaux#devenez-mecene, 5.03.2020
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STIUKA
DA

DESA Unicum - Polski Dom Aukcyjny, Warszawa

Kuratorzy

Za czasOw PRL o pozycji artystow decydowato wiele czynnikdw — ukonczenie
prestizowej uczelni, bycie profesorem na takiej uczelni, biegta znajomosé warsztatu,
obecno$é¢ na wystawach, nagrody, nowatorstwo. Niektérym w promocji pomogta
przynaleznos¢ do Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej. Dzisiaj dawng
przynaleznos¢ do PZPR niektorych kuratoréw i artystéw zastgpita réznie rozumiana
poprawnos$¢ polityczna. W zwigzku z tym na wystawach najnowszej sztuki w Zachecie
- Narodowej Galerii Sztuki, w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Muzeum
Narodowym w  Warszawie wida¢ rdine tendencje od lewicowych
do konserwatywnych. Zacheta posiada witasne zbiory i bardzo bogate archiwum
i biblioteke utatwiajgce prace przy doborze eksponowanych artystéow. Tak naprawde
kazdy kurator musi tez sam zbiera¢ wycinki prasowe, katalogi, informacje
o tworczosdci poszczegdlnych artystow. W ten sposdb rosnie duze archiwum,
ale Internet nie wystarcza jako Zrddto, zwtaszcza w przypadku starszych artystow.
Wazne s3 kontakty z samymi twdrcami i materiaty od nich otrzymane. Kuratorzy
wspomnianych muzedw majg tak dawniej wptyw na wypromowanie poszczegdlnych
artystow, w zwigzku z tym istnieje spora grupa rozzalonych plastykéw, ktorzy skarzg
sie, ze nie chciano z nimi rozmawiaé, a kryteria sg czesto subiektywne.
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Niektoére muzea, jak np. ms2 w Manufakturze w todzi pomimo ciekawych prezentacji
klasykow awangardy jak Joseph Beuys, Wtadystaw Strzeminski, czy rzezbiarek
Katarzyny Kobro, Alina Szapocznikow, organizujg czasami wystawy odstraszajgce
przecietnego odbiorce sztuki wspotczesnej, np. instalacje Katarzyny Kozyry.

Kodeks etyki International Council of Museums, organizacji afiliowanej przy UNESCO
ogtoszony w 1986 r. i kilka razy poprawiany, jednoznacznie zabrania pracownikom
muzedw uczestniczenia w rynku sztuki, czyli nie mogg dorabia¢ jako eksperci
w domach aukcyjnych i galeriach. Mowi o tym paragraf 8.14: Udziat w obrocie
handlowym, ktérego przedmiotem jest dziedzictwo natury lub kultury. Osoby
uprawiajgce zawdd muzealnika nie powinny uczestniczyé bezposrednio lub nawet
posrednio w obrocie handlowym (kupno lub sprzedaz) ktérego przedmiotem jest
dziedzictwo naturalne lub kulturalne. W wyniku takiego konfliktu intereséw dwie
osoby w latach 90. XX w. musiaty sie zwolni¢ pracy w Zamku Krdlewskim
w Warszawie.*!

Inne podmioty publiczne

Wsréd podmiotdow publicznych uczestniczacych na rynku sztuki nalezy wymienié
domy kultury i biblioteki organizujgce wystawy, dajgce biezgcy przeglad twdrczosci
plastycznej. Na nich mozna zapytac o cene lub poprosi¢ kontakt z artystg. Wernisaze
gromadzg sporg publicznos¢. Rdéznorodng polityke wystawienniczg prowadzi np.
Bielanski Osrodek Kultury przy ul. Carla Goldoniego 1 czy Biblioteka Publiczna im.
Stanistawa Staszica w Dzielnicy Bielany m. st. Warszawy na ul. Z. Romaszewskiego 19
czy Biblioteka Publiczna w Dzielnicy Srédmiescie m.st. Warszawy przy
ul. Swietojanskiej 5. Wstep jest darmowy, oglada sie wystawe przy okazji wizyty
w wypozyczalni ksigzek. Na Starym Miescie wystawy sztuki wspoétczesnej organizuje
Staromiejski Dom Kultury przy Rynku i Stoteczne Centrum Edukacji Kulturalnej przy ul.
Jezuickiej 4 i w Starej Prochowni. W innych miastach jest podobnie, np. w Bieczu (woj.
matopolskie) wystawy organizuje Miejska i Gminna Biblioteka znajdujgca sie
w budynku dawnej synagogi przy rynku. Obok znajduje sie maty sklep — galeria, ktory
prowadzi sprzedaz komisowg obrazéw. W pobliskich Gorlicach ekspozycje
indywidualne artystdw z catego kraju i coroczne przeglagdy miejscowych artystow
mozna zobaczy¢ w Galerii Sztuki Dwor Karwacjandw w Gorlicach.

31 polskie ttumaczenie dostepne w internecie: https://icom.museum/wp-content/uploads/2018/07/poland.pdf,
5.03.2020.
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Kolekcjonerzy

Na skutek wywiadéw z kolekcjonerami mozna prébowaé wysnué¢ wnioski. Gtdwnie
respondentami byli przedstawiciel klasy sredniej, z wyzszym wyksztatceniem,
posiadajgcy wtasne domy lub mieszkania. Obrazy olejne sg kupowane rzadziej
ze wzgledu na dos$é wysokie ceny. Aby pozna¢ motywacje i zainteresowania tych
kolekcjoneréw nalezatoby zbadad konkretng grupe — klientéw Warszawskich Targéw
Sztuki odbywajgcych sie w Arkadach Kubickiego w Zamku Krélewskim w Warszawie,
gdzie wystawiajg sie wyselekcjonowane galerie z catej Polski, a wstep jest ptatny.
Targom towarzysza wystawy, np. w 2017 r. wystawa Witkacego i Magdaleny
Abakanowicz. Ostanie miaty miejsce 11 — 13 pazdziernika 2019 r.

Za PRL-u traktowano sztuke, podobnie jak dzisiaj jako inwestycje. Osoby duio
zarabiajgce, np. prywatna inicjatywa, pracownicy Ministerstwa Spraw Wewnetrznych
chetnie kupowali dawnga sztuke i oraz dzieta wspétczesnych malarzy w DESIE, ktéra
miata kilka duzych salonbw w Warszawie, np. na Nowym Swiecie
i ul. Marszatkowskiej, dzis nieistniejgcych.

Instytucja ta zostata zlikwidowana w latach 90. XX w. Do tej nazwy nawigzuje dom
aukcyjny Desa Unicum. W latach 70. i 80. mozna byto kupié prawdziwe rarytasy sztuki
dawnej w DESIE lub na bazarach. W 1989 r. w okresie duzej inflacji zniknety ze
sklepdéw i galerii dzieta sztuki. Trudno byfto dostac srebrny czy ztoty pierscionek czy
obraz.

Dzisiaj dobrze zarabiajgcy adwokat czy lekarz najczesciej kupuje dzieta sztuki
w internecie. Jeden z respondentdw szukajgc obrazu do domu ogladat galerie, wybrat
sobie malarzy, ktorzy go interesowali i poszukat kontaktu z nimi w internecie, aby
poming¢ posrednikdw podrazajgcych obraz. Jest to dos¢ czeste zjawisko wsrdd oséb
nie dysponujacych zbyt duzymi kwotami na zakup dzieta sztuki, ale wymaga orientacji
w sztuce wspotfczesnej. Skutkiem tego jest wiecej wizyt w muzeach i galeriach. Znany
adwokat, pasjonujacy sie epokag napoleonskg zbiera obrazy i ryciny o tej tematyce.
Najwazniejsza jest tematyka zainteresowan, ale che¢ dobrej inwestycji i ozdobienia
salonu w nowym domu jest tez istotna. Powaznym kolekcjonerem sztuki o tematyce
napoleonskiej jest pisarz i architekt Waldemar tysiak, ktory niektére dzieta
reprodukowat w swoich ksigzkach. Tematyke te zbierat takze rezyser Andrzej Wajda,
ktory kilka rycin podarowat do wnetrz patacu Pod Blachg. Biznesmen zaprzyjazniony z
artystami chetnie przyjdzie na wernisaz i czesto wspomoze artyste jakims zakupem,
np. rzezby, ktéra jest dos¢ trudna do eksponowania w domu. Czes¢ kolekcjoneréw ma
wtasne zbiory rzezby odziedziczone zgromadzone w domu, jak np. spuscizna graficzki
Janiny ROézy Giedroy¢é - Wawrzynowicz, rzezbiarki Zofii Woznej (czesciowo
w depozycie w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku). Z czasem prace tych artystek
moga pojawic sie na rynku.
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Tworczosé rzezbiarza Karola Tchorka znajduje sie w jego pracowni przy ul. Smolnej 36
w Warszawie i pracownia ta zostata wpisana do rejestru zabytkow.

Tansza niz obrazy jest takze grafika. Trzeba mieé¢ podstawowg wiedze na temat
technik graficznych, aby j3 kolekcjonowad. Lubig jg kupowaé historycy sztuki
i historycy. Niektérzy gromadzg spore teczki, rzadko pokazywane. Tradycjg wyjazdéw
studentdw historii sztuki do Sankt Petersburga z prof. Tadeuszem Stefanem
Jaroszewskim byto szperanie po tamtejszych antykwariatach. Pod koniec XX w.
wyfonita sie ze S$rodowiska absolwentow historii wagska grupa zamoznych
biznesmendw i politykdow, ktorzy chetnie kupowali i ciggle kupujg sztuke dawng
i ozdabiajg nig swoje rezydencje.

Najbardziej powszechne jest kolekcjonowanie rzemiosta artystycznego i ze wzgledu na
niskag cene, niewielki format stanowi ono pokaing czes¢ domowych kolekgji.
W latach miedzywojennych na swiatowych rynkach sztuki nie interesowano sie
secesjg. Po wojnie wrdcita do task. W latach 70 XX w. zainteresowano sie rzemiostem
artystycznym z 2 potowy XIX w., a w latach 80 wprowadzono na rynki sztuki art déco.
Poczatek tego wieku to wprowadzenie do handlu przedmiotéw z czasu PRL-u,
a w Londynie wzornictwa z lat 50. | 60.

Dos¢ specyficzne srodowisko rekonstruktoréw, do ktdrego nalezg czesto pasjonaci,
nie zawsze z wyzszym wyksztatceniem to kolekcjonerzy militariow, ktdrzy zbierajg np.
bagnety, pociski, mundury, odznaki, zegarki, sztuke okopowa. Respondentki z tego
srodowiska kupujg autentyczne torebki, buty, bizuterie, kapelusze z XX i XIX w.,
a takze autentyczne sukienki z 1 potowy XX w., przede wszystkim za zagranicznych
stronach internetowych: https://www.etsy.com/pl/ i https://www.ebay.co.uk/,
czasem mozna znalez¢ ciekawe przedmioty na https://allegro.pl/ czy na w Warszawie
na bazarze na Kole, na Olimpii, na Wolumenie, w lumpexach lub podczas
zagranicznych wypadow. Niektorzy kolekcjonerzy kupujg cate sukienki i to od takich
znanych projektantéw, jak malarza i scenografa Mariano Fortuny. Taka sukienka
znalazta sie w kolekcji Przemystawa Krystiana Farysia, ktéry opisat swoje zbiory
w ksigzce pt. Ubidr kobiecy i jego tajemnice 1780 — 1930. Styl — rzemiosto — produkt
(Warszawa 2014). Kolekcja strojow Adama Lei wtasciciela warszawskiego
antykwariatu specjalizujgcego sie w sztuce art déco
(https://www.styl.pl/wideo/video,vld,2517957) liczy okoto 5 tysiecy sztuk, a jej czes¢
zostata pokazana w ksigzce Anny Sieradzkiej pt. Moda w przedwojennej Polsce
(Warszawa 2013) oraz na wystawie w Centralnym Muzeum Widkiennictwa w todzi,
gdzie eksponowano kolekcje sukni Diora. Kolekcjonerzy i rekonstruktorzy kupujg
takze hafty, koronki fragmenty materiatéw z XVIII w. jak np. kostiumolog
i kostiumograf Anna Nurzyniska. Zdobywajg porcelane z XVIII w. lub tarisze kopie.
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Konserwator sztuki dr Piotr Mirostaw Zalewski gromadzi sztuéce i naczynia metalowe
z XIX w. **Prawdziwym drogim rarytasem jest kupienie bizuterii lub chatelaine —
kobiecego przybornika wieszanego na tancuszku przy pasku. Emerytowany pracownik
banku w Londynie chetnie kupuje porcelane z XIX w. na gietdach staroci pod
Londynem.

Oktadka komiksu ,, Tytus, Romek i A'Tomek” — , Ksiega XX. Druga
wyprawa na Wyspy Nonsensu" narysowana przez Papcia Chmiela

*’P.K.Fa rys$, Ubior kobiecy i jego tajemnice 1780 — 1930. Styl — rzemiostfo — produkt, Warszawa 2014.
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Prawie kazdy dekoruje mieszkanie pamigtkami z podrézy. Z wypraw do Azji
przyjechaty wiec do mieszkania w warszawskim blokowisku oprawione batiki,
ptaskorzezby, lalki indonezyjskiego teatru, maski. Dzieta sztuki kupowane niedrogo na
egzotycznych bazarach mogg tez by¢ podarunkami dla przyjaciét. Te przedmioty
z domowych zbiorédw po jakims$ czasie trafiajg na rynek sztuki. Przyczyng moze by¢
remont, zmiana mieszkania, smier¢ kolekcjonera. Konserwator malarstwa w Zamku
Krolewskim w Warszawie, Regina Dmowska podczas prywatnych czy stuzbowych
wyjazdéw zawsze odwiedza pchle targi w Paryzu czy Edynburgu lub w Madrycie i cos
z nich przywozi, np. porcelane z XIX w., ptaskorzezbe z kosci. Historyk Joanna Mruk
poszukuje starej bizuterii na flomarkach w Austrii.

Sytuacje artysty i kolekcjonera na rynku zmienit internet. Mozna co$ sprzedaé
niedrogo lub kupi¢ okazje ze sztuki dawnej na portalu https://www.olx.pl lub
https://allegro.pl/ , gdzie powstata Strefa kolekcjonera oferujgca dzieta sztuki
renomowanych galerii, a wsrdd artystow licytowanych pojawia sie Stanistaw
Szukalski, Juliusz Kossak, Zdzistaw Beksiniski. Artysci reprezentujacy rdézne dziedziny
sztuki  czesto  umieszczaja  swoje prace i biogramy na portalu
https://www.artmajeur.com. Innym portalem, z ktdorego chetnie korzystajg jest
https://www.deviantart.com/. Dzieki tym portalom artysci sami decydujg co chca
pokazac, a kolekcjonerzy zdobywajg wiedze o ich tworczosci.

Przedmioty obrotu rynku sztuki

Kwestia czy dany zmaterializowany wytwor ludzkiej wyobrazni stanowi dzieto sztuki
jest przedmiotem wielu prac naukowych z dziedzin historii sztuki, czy filozofii.
Przedmiotowg kwestie mozna rozstrzyga¢ na wiele sposobdéw z uzyciem roéznych
metod. Sprzecznos$¢ wnioskdw mozliwa do osiggniecia w zwigzku z zastosowanymi
metodami klasyfikacji prowadzi do konkluzji, ze dzieto sztuki jest w ogdlnosci
pojeciem otwartym, a co za tym idzie niedefiniowalnym.

Dzieto sztuki pozostaje do dzisiaj bez konkretnej, uniwersalnej definicji rowniez w
systemie polskiego prawa. Ustawodawca definiuje przedmiotowe pojecie w
zaleznosci od potrzeby w odniesieniu do konkretnego stosunku prawnego. W zwigzku
z powyzszym, w odniesieniu do systemu podatkowego w polskim prawodawstwie
definicje legalng dzieta sztuki mozna znalez¢ w ustawie z dnia 11 marca 2004 r. o
podatku od towardéw i ustug.

Jednoczesnie w obiegu funkcjonujg pojecia pokrewne, jak chociazby ,zabytek”.
Definicje zabytku mozna znalezé w ustawie z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami.
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Ze wzgledu na burzliwg historie Polski na naszym rodzimym rynku znajduje sie dosy¢
mata ilos¢ wysokiej klasy dziet z kategorii sztuki dawnej. Tylko w czasie okupacji
niemieckiej wywieziono z Polski ok. 516 000 dziet sztuki®®. W zwigzku z brakiem
jakiejkolwiek dokumentacji niemozliwg do oceny jest ilo$¢ dziet zrabowanych i
zniszczonych podczas Il Wojny Swiatowej przez Zwigzek Sowiecki. Nie do policzenia sg
rowniez dzieta utracone na wczesniejszych etapach historii, w tym m.in. dzieta
zniszczone i zrabowane podczas Potopu Szwedzkiego.

Niemniej jednak, co stanowi dobry prognostyk — coraz wiekszym zainteresowaniem
cieszy sie sztuka wspotczesna. Przetomowym w tej kwestii okazat sie rok 2017 - w tym
czasie struktura rynku aukcyjnego pod wzgledem przedmiotow transakcji - dziet
wspotczesnych oraz sztuki dawnej zrownowazyta sie.

Wskazane twierdzenie znajduje odzwierciedlenie chociazby we wspomnianych wyzej
rekordach. Ponadto przy okazji charakterystyki rynku, pod wzgledem znajdujacych sie
na nim dziet sztuki plastycznej, nie sposdéb pomingc¢ sztuki tworzonej przez
utalentowanych tworcéw — dzisiejszych trzydziestolatkéw. W zaleznosci od
klasyfikacji przyjmowanej przez poszczegdlne podmioty funkcjonujgce na rynku
mozna spotkaé sie z réznym nazewnictwem tej kategorii.

Bezwzglednie najwiekszg Swiezos¢ w doptywie nowych przedmiotéw zapewniajg
dzieta sztuki okreslane jako tzw.: ,nowa sztuka”. Przedmiotowe nazewnictwo
funkcjonuje zgodnie z klasyfikacjg przyjeta przez dom aukcyjny Desa Unicum.
Podmiot ten poczawszy od 2017 r. organizuje aukcje pt.; ,,Sztuka wspdtczesna. Nowe
pokolenie po 1989 r.” - aukcje Sztuki XXI w. prowadzi réwniez dom aukcyjny
Rempex>*. Ceny wywotawcze aukcji sa dostepne dla przecietnego nabywcy i wynosza
w chwili obecnej srednio 1 000 zt. Wczesniej ceny dziet sztuki mtodej na aukcjach
startowaty od kwoty 100 zt. Wprawdzie segment sztuki mtodej generujg zaledwie 4
proc. Obrotéw rynku, ale rownoczes$nie to blisko potowa obrazéw sprzedawanych w
Polsce™®.

Jednoczesnie na polskim rynku caty czas dobrze ma sie klasyka - za rekordowe pod
wzgledem ilosci wystawionych prac uznaje sie dzieta Jacka Malczewskiego, ktore tylko
w 2017 r. pojawiaty w ofercie polskich doméw aukcyjnych 80-krotnie. Dzieta tego
artysty od 2000 r. znalazty sie w portfelu posrednikéw jako prace oferowane ponad
1 000 razy.

** Dariusz Matelski: Polityka Niemiec wobec polskich dobr kultury w XX wieku. Torun: Wydawnictwo Adam
Marszatek, 2007

** https://pieniadze.rp.pl/inwestycje/sztuka/8755-mlodzi-opanowali-aukcje-sztuki, 14.02.2020
> Artinfo.pl, Rynek sztuki w Polsce, raport, Warszawa 2019
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Hermetycznos¢ rynku przejawiajgca sie w matej liczbie znajdujgcych sie w obrocie
polskich dziet wzmaga jego immanentna cecha, ktdra polega na ograniczonym czasie
wystepowania niektérych obiektdow na rynku. Uczestnik obrotu — kolekcjoner po
wykonaniu umowy osigga swdj cel i zatrzymuje obiekt. Nalezy wskaza¢, ze tylko w
okreslonych przypadkach przedmiot ten wraca na rynek. Wystepujace zjawisko nazywa
sie -,rynkiem 3D”. Nazwa ta pochodzi od pierwszych liter angielskich stow opisujgcych,
kiedy przedmiot znowu pojawia sie w obiegu.

Rynek 3D

Death - $mierc kolekcjonera;

Debts — dtugi, gdy w zwigzku z problemami finansowymi kolekcjoner decyduje
sie na sprzedaz dzieta;

® Divorce — rozwéd; przedmiot kolekcjonerski pojawia sie na rynku w momencie
przeprowadzania przez matzonkéw podziatu majatku®

29

W zwigzku z ograniczonymi zasobami uczestnicy obrotu poszukujg alternatywnych
przedmiotédw sztuki plastycznej. Na aukcjach pojawiajg sie coraz czesciej zamiast
obrazow i rzezby - plakat, fotografia, a takze komiksy. Nalezy wskaza¢, ze przedmioty
z tego segmentu dziet sztuki réwniez uzyskujg bardzo wysokie ceny. Najdroiszg
okftadke komiksowg w Polsce sprzedano w 2015 r., byt to oryginat oktadki legendarnej
serii ,, Tytus, Romek i A'Tomek” — , Ksiega XX. Druga wyprawa na Wyspy Nonsensu"
narysowana przez Papcia Chmiela. Cena sprzedazy tego dzieta wyniosta 88 500 zt*’.

Najwiekszg cze$¢ rynku zarowno w zakresie ilosci transakcji, jak i wartosci
generowanego obrotu, jesli chodzi o forme dziet sztuki zajmujg kolejno: malarstwo
(80,3%), grafika i rysunek, rzezba, rzemiosto artystyczne, a nastepnie dopiero
fotografia®.

3 Gupta, B., Cerrahoglu, B., Daglioglu, A. (2003). Evaluating Hedge Fund Performance: Traditional Versus
Conditional Approaches. Journal of Alternative Investments, Winter, 8.

37 https://www.money.pl/galerie/artykul/aukcje-komiksow-tytus-romek-i-atomek,104,0,2393960.html,
13.02.2020

38 Artinfo.pl, Rynek sztuki w Polsce, raport, Warszawa 2019
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2. WALUACIJA RYZYK
OGRANICZAJACYCH RYNEK

Opisywane nizej czynniki ryzyka zwigzane z uczestnictwem w obrocie na rynku
sztuki to:

® Brak réwnosci stron obrotu;

® Niska transparentno$¢ rynku;

® Problemy rynku ekspertéw dziet sztuki;
® Naduzycia rynkowe;

® Wysokie koszty transakcyjne;

® Niekorzystne rozwiazania podatkowe.

Brak rownosci stron obrotu dzietami sztuki

Od lat do polskiego prawodawstwa implementowane sg przepisy oparte
na europejskiej koncepcji ochrony praw konsumenta. Przedmiotowa koncepcja
opiera sie na wyksztatceniu i ustaleniu mozliwosci rzeczywiscie wolnego i
swobodnego wiasnego dziatania konsumentédw poprzez zwiekszanie ich wiedzy i
informacji. Wskazuje sie, ze zdolnos¢ do podejmowania swiadomych decyzji posiada
tylko osoba dobrze poinformowana.*® Urzeczywistnieniem tych koncepcji w
przepisach prawa sg m. in.: Ustawa z dnia 16 lutego 2007 r. o ochronie konkurencji i
konsumentéw, Ustawa z dnia 23 marca 2017 r. o kredycie hipotecznym oraz o
nadzorze nad posrednikami kredytu hipotecznego i agentami, Ustawa z dnia 23
wrzes$nia 2016 r. o pozasgdowym rozwigzywaniu sporow konsumenckich, Ustawa z
dnia 5 sierpnia 2015 r. o zmianie ustawy o nadzorze nad rynkiem finansowym oraz
niektérych innych ustaw i wiele innych.

** Prawo konsumenckie w Polsce oraz innych panstwach UE. Zagadnienia wybrane; prof. dr hab. Bogustawa
Gnela, mgr Elzbieta Stugocka-Krupa, dr Monika Szaraniec, Angelo Viglianisi Ferraro, Wyd. CH Beck, Warszawa
2019
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Zgodnie z art. 22" Kodeksu cywilnego za konsumenta uwaza sie osobe fizyczna
dokonujgcg z przedsiebiorcg czynnos$ci prawnej niezwigzanej bezposrednio z jej
dziatalnoscig gospodarczg lub zawodowa.

Ponizej postaram sie przeanalizowa¢ status uczestnikdw rynku dziet sztuki
w kontekscie funkcjonujgcej w obiegu prawnym definicji konsumenta. Jak zostato
wskazane powyzej w punkcie dotyczagcym uczestnikdw obrotu — podmiotami
partycypujacymi w obrocie rynkowym sg — artysci, posrednicy oraz kolekcjonerzy
(odbiorcy). Z wymienionych uczestnikéw jedyng grupg osdb, ktéra moze wypetniaé
definicje konsumenta sg indywidualni kolekcjonerzy. Przy czym bez watpienia do tej
grupy nie wliczajg sie posrednicy — domy aukcyjne oraz marszandzi, ktérzy dziatajg
na rynku jako przedsiebiorcy oraz artysci, ktérzy wykonujg artystyczng dziatalnos¢
zawodowa. Przedmiotowy stan rzeczy prowadzi do sytuacji, w ktérej najbardziej
Swiadomy podmiot na rynku, tj. odbiorca dziet sztuki jest jednoczesnie najbardziej
chroniony przez prawo. Natomiast, jak wynika z badan Instytutu, najmniej Swiadomy
w obrocie artysta jest pod wzgledem prawnym zobowigzany
do zachowania wzorca nalezytej starannosci przedsiebiorcy. Wskazana wyzej sytuacja
prawna powoduje nierowno$¢ podmiotdw funkcjonujgcych w obrocie dziet sztuki
w Polsce i sprzyja naduzyciom.

Niska transparentnosc¢ rynku

Gtownym problemem rynku dziet sztuki, na ktéry zwracajg uwage specjalisci jest brak
przejrzystosci. Ponad 75% kolekcjonerow wskazuje ten problem jako gtéwne
zagrozenie®. Wséréd uczestnikéw obrotu mozna spotkaé opinie, ze rynek sztuki
to rynek informacji, w tym informacji do ktérych nie wszyscy z réznych mogg miec
dostep. Uczestnictwo w rynku bowiem wymaga fachowej wiedzy. Jednoczesnie
uczestnicy lokujgcy swoj kapitat na rynku nie zawsze kierujg sie zyskami z inwestycji.
Przedmiotowy stan powoduje tzw. ,asymetrie informac;ji” i czyni rynek sztuki rynkiem
nieefektywnym. W zwigzku z tym, ze czes¢ inwestoréw moze znajdowac sie w pozycji
uprzywilejowanej, zas pozostata czes¢ moze by¢ niedoinformowana, to powoduje
zwiekszong ostroznos$¢ przy podejmowaniu decyzji zakupowych (skala mikro),
co z kolei dewaluuje rynek (skala makro). Przedmiotowy mechanizm zostat po raz
pierwszy opisany przez ekonomiste George’a Akerlofa w ksigzce The Market for
Lemons: Quality Uncertainty and the Market Mechanism" wydanej w 1970 r.

** The new standard for the global art market, 4artTechnologies, 2019
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W literaturze ekonomicznej podnosi sie, ze w celu zapobiegania skutkom
wystepowania asymetrii informacji mozna wykorzysta¢ ogdélnodostepne rozwigzania
takie jak:

® dokumentéw przejmujacych ryzyko po stronie oferenta (np. gwarancje),
® standaryzowanie zapewniajgce utrzymanie oczekiwanej jakosci,

® certyfikaty poswiadczenia jako potwierdzajagce zgodnos¢ z zatozeniami
i wymogami,

® doradztwo wyspecjalizowanych podmiotéw $wiadczacych ustugi weryfikacji
posiadanych informacji*'.

Ponadto w celu zwalczania asymetrii, a nie tylko zapobiegania skutkom, postuluje sie
stosowanie zwiekszenie regulacji rynku oraz rozszerzenie uzycia nowych technologii.
Zgodnie z raportem przygotowanym przez Adriano Picinati di Torcello oraz Andres
Pettersona - 48% kolekcjoneréw wskazuje niedoregulowanie rynku jako wtérng
przyczyne asymetrii informacji.

Problemy rynku ekspertow dziet sztuki

Oproécz wymienionych w niniejszym opracowaniu uczestnikdw rynku mozna wskazac
jeszcze szerokie grono oséb - ekspertéow rynku sztuki. Ciezko w chwili obecnej w
sposdb wyczerpujgcy wymieni¢ wszystkie profesje, ktére zajmujg sie tym tematem.
Z pewnoscig do zawoddéw zajmujgcych sie szeroko pojetym profesjonalnym
doradztwem zalicza sie rzeczoznawcow, art advisoréow, krytykow sztuki, a takze
wszelkiego rodzajéow doradcow inwestycyjnych. Kompetencje wszystkich grup oséb
do wykonywania dziatan na rzecz uczestnikdw rynku przenikajg sie i nie mogg by¢
jednoznacznie sprecyzowane. Wigze sie to rowniez z brakiem regulacji rynku
eksperckiego.

Za zdecydowang potrzebg regulacji rynku w zakresie dziatalnosci rzeczoznawcéw
dziet sztuki opowiadajg sie eksperci prawni. Przede wszystkim brak jest przepisow
definiujgcych zawdd rzeczoznawcy dziet sztuki oraz wymagan, ktdre nalezy spetniaé,
aby rozpoczac¢ jego wykonywanie.

1 C. Mréz, Wptyw asymetrii informacji na strukture kapitatu, Inzynieria Mineralna, nr lipiec — grudzien 2017
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W chwili obecnej rzeczoznawcg dziet sztuki moze by¢ kazdy, natomiast selekcje
umiejetnosci oséb wykonujacych zawdd pozostawia sie wolnemu rynkowi. Przewainie
jako kompetentnych do wykonywania zawodu okresla sie absolwentéw historii sztuki.

Drugg grupa to handlarze dziet sztuki. Ponadto za osobe, ktdra moze petnié¢ role
rzeczoznawcy w pewnej waskiej kategorii uwaza sie tez samego artyste, a po jego
Smierci rowniez rodzine. W tym kontekscie nalezy przywota¢ anegdote dotyczaca
malarza Marca Chagalla, ktéry miat nie pozna¢ falsyfikatu swojego wtasnego obrazu.
Ten rodzaj “rzeczoznawstwa rodzinnego” w sposéb szczegdlny utrzymuje sie w
najbardziej rozwinietym prawie francuskim.*?

Rzeczoznawcy dziet sztuki zajmujg sie stwierdzeniem specyfikacji obiektu, jego
autentycznosci, a takze wyceng. W dziatalnosci tych ekspertéw bardzo czesto
dochodzi do naduzy¢ polegajagcych na btednym wykonywaniu czynnosci zlecanych
przez zamawiajgcego. Wynika¢ moze to zasadniczo z dwéch rzeczy. Po pierwsze z
braku wiedzy eksperta, po drugie zas$ z konfliktu intereséw, jaki rodzi sie w zwigzku
z wykonywaniem opinii na zamodwienie. Nalezy wskazac, ze najwiecej rzeczoznawcow.

Fatszerstwa dziet sztuki

Fatszerstwa dziet sztuki, s caty czas nierzadkim procederem. Niestety w statystykach
prowadzonych przez policje Bnie znajdziemy przedmiotowych danych dotyczacych
stricte dziet sztuki. Fatszerstwa dziet sztuki znajdujg sie w wiekszym zbiorze
przestepstw przeciwko zabytkom.

O wciaz aktualnym procederze fatszerstw przypominaja nam wybuchajgce co jakis
czas afery z tym zwigzane. Jednocze$nie nalezy mniema¢, ze afery te sg jedynie
wierzchotkiem gory lodowej.

42 Eksperci Rynku Sztuki w Polsce — sytuacja prawna i praktyka, N. Fyderek, w: Rynek Sztuki, Aspekty prawne
(red. W. Kowalski, K. Zalasiriska), wyd. Wolters Kluwer, Warszawa 2010
* piotr Ogrodzki Rola baz danych o zabytkach w zwalczaniu przestepczosci przeciwko dziedzictwu narodowemu
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Za tg tezg przemawia fakt, ze wsrdd klasyfikacji przestepstw przeciwko zabytkom
wyrdznia sie w gtdwnie przestepstwa kradziezy**. Pozostate przestepstwa przeciwko
szerszej grupie obiektéw — dzietom sztuki nie sg w ogdle zgtaszane. Pokrzywdzeni nie
zawiadamiajg organow Scigania o podejrzeniu fatszerstwa dzieta sztuki, gdyz:

® nie majg obowiazku zawiadamiania o popetnieniu przestepstwa (obowigzek prawny
zawiadamiania o przestepstwie dotyczy jedynie niektérych typéw przestepstw oraz
podmiotow art. 240 k.k., art. 304 § 1-2 k.k.),

® chca unikna¢ spotkan z organami $cigania i dtugich proceséw karnych, ktére jak
praktyka wskazuje, w sprawach dotyczgcych fatszerstw dziet sztuki nadzwyczaj
czesto konczg sie umorzeniem postepowania,

® nie chcg angazowad swojego czasu w proces karny ze wzgledu na niska wartosé
inwestycji w obiekt,

® nabyli obiekt ze wzgledéw estetycznych, a samo autorstwo obiektu nie miato dla
nich znaczenia,

® niekiedy wbrew grozacej odpowiedzialnoéci karnej prébujg odsprzedaé falsyfikat
innej osobie poprzez przedstawienie go jako obiektu oryginalnego45

Zgodnie z badaniami prowadzonymi przez dr Dariusz Wilka, z 53 spraw ujawnionych
w toku badan, w jedynie 16 przypadkach pokrzywdzeni zawiadamiali organy
procesowe o fafszerstwie. Z czego w 7 sprawach postepowanie przygotowawcze
zakoniczono poprzez wniesienie aktu oskarzenia. 6 spraw zakonczyto sie wydaniem
wyroku skazujgcego, a jedna sprawa w chwili wykonywania badania byta caty czas
prowadzona przed sadem.*

Wsréd najczesciej podrabianych dziet sztuki na polskim rynku s3:

akwarele Juliana Fatata,

rysunki Nikifora Krynickiego (wt. Epifaniusza Drowniaka),

rysunki Mai Berezowskiej,

przedstawienia dworkéw Bronistawy Rychter-Janowskiej,
przedstawienia koni Jerzego Kossaka lub Czestawa Wasilewskiego,
sceny rodzajowe Erna Erby,

martwe natury Alfonsa Karpinskiego,

pejzaze Stefana Filipkiewicza®’.

00000000

* Fafszerstwa dziet sztuki. Aspekty prawne i kryminalistyczne, dr Dariusz Wilk, wyd CH Beck, 2015
> Falsyfikaty dziet sztuki w procesie karnym - Wybrane aspekty wykrywcze i dowodowe, dr. Dariusz Wilk
*® Fatszerstwa dziet sztuki. Aspekty prawne i kryminalistyczne dr Dariusz Wilk, Kwartalnik Policyjny nr 1/2018
47 . . P . .

S. Botdok, Kogo i dlaczego optaca sie fatszowac na rynku malarstwa, Tekst wygtoszony na seminarium
PROBLEMATYKA AUTENTYCZNOSCI DZIEt SZTUKI NA POLSKIM RYNKU. TEORIA * PRAKTYKA * PRAWO,
zorganizowanym przez OOZP i SAP w 2010 r.
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W zasadzie jedynym przepisem, w polskim ustawodawstwie, ktéry reguluje w sposob
bezposredni status rzeczoznawcy dzieta sztuki jest art. 34 ustawy z 21 listopada 1996
r. o muzeach stanowi, ze muzealnik w czasie pozostawania w stosunku pracy
W muzeum przestrzega ogolnie przyjetych norm etyki zawodowej, a w szczegdlnosci
nie prowadzi handlu przedmiotami pozostajgcymi w zakresie zainteresowania
muzeum i nie podejmuje dziatan, np. kolekcjonerskich, wykonywania ekspertyz i
wycen przedmiotéw, mogacych powodowaé konflikt interesdw z zatrudniajgcym go
muzeum. Przepis ten w sposdb negatywny definiuje profesje rzeczoznawcy dziet
sztuki uniemozliwiajgc wykonywanie dziatalnos¢ eksperckiej przez osoby, ktére moga
posiadac najlepszg wiedze w przedmiocie dziet sztuki.

Ponadto kwestie dotyczgcg uregulowania rynku eksperckiego mozna wywodzié z art.
100 ustawy z 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami. Zgodnie
ze wskazanym przepisem minister kultury i dziedzictwa narodowego nadaje i cofa
uprawnienia rzeczoznawcy w okres$lonej dziedzinie opieki nad zabytkami. Niemniej
jednak przedmiotowe regulacje eksperckie nie odnoszg sie do dziet sztuki zas,
do obiektéw bedgcych zabytkami.

Art Seller, Ettore Forti
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Zgodnie z artykutem 3. Ustawy z 23 lipca 2003 o ochronie zabytkow i opiece nad
zabytkami — zabytkiem jest nieruchomos¢ lub rzecz ruchoma ich czesci lub zespoty,
bedace dzietem cztowieka lub zwigzane z jego dziatalnoscig i stanowigce swiadectwo
minionej epoki badz zdarzenia, ktérych zachowanie lezy w interesie spotecznym ze
wzgledu na posiadang wartos¢ historyczng, artystyczng lub naukowa. Pojeciem w
sposob zasadniczy roznigcym zabytek od dzieta sztuki jest wobec tego cecha
dotyczaca ,,Swiadectwa minionej epoki”.

Do oddzielnej grupy ekspertéw rzeczoznawcow w zakresie zabytkow zalicza sie
rzeczoznawcow Ministra Kultury i Sztuki i biegtych w zakresie sztuki. Rzeczoznawcy
MKiS powotywani sg w szczegdlnym trybie, a ponadto wymaga sie od nich
specjalnych kwalifikacji. Przedmiotowe zasady okresla Rozporzgdzenie Ministra
Kultury w sprawie rzeczoznawcéw Ministra wtasciwego do spraw kultury i ochrony
dziedzictwa narodowego w zakresie opieki nad zabytkami z dnia 10 maja 2004 r.

Wymagania stawiane rzeczoznawcy to m.in.: dziesiecioletnia praktyka w
wykonywaniu zadan w okreslonej dziedzinie opieki nad zabytkami oraz wysoki
poziom wiedzy z dziedziny, w ktérej tytut rzeczoznawcy ma by¢ przyznany. Ponadto
taka osoba musi dawaé¢ rekojmie nalezytego wykonywania obowigzkow
rzeczoznawcy, przez co rozumie sie zobowigzanie do zachowania profesjonalizmu i
etyki zawodowej w trakcie wykonywania zadan powierzonych. Do wniosku o
rzeczoznawce nalezy dotgczyé: pisemng rekomendacje stowarzyszenia, uczelni lub
instytucji kultury wyspecjalizowanych w opiece nad zabytkami.

Rzeczoznawca moze wydac opinie lub ocene indywidualnie badZ tez jako cztonek
zespotu ekspertow. W §8 rozporzgdzenia wskazano przygotowanie ocen i opinii w
sposob obiektywny, wedtug najlepszej wiedzy i z nalezytg starannoscig oraz
wykonywanie czynnosci rzeczoznawcy wyfgcznie w granicach dziedziny okreslonej w
akcie powotania. Oprdcz opinii i ocen wydawanych na podstawie umowy zlecenia,
obligatoryjne jest wydawanie powyziszych na rzecz organdw ochrony zabytkéw,
wymiaru sprawiedliwosci, prokuratury, Policji i organdw administracji celnej.
Wskazane wyzej wymagania stawiane przez prawo wzgledem rzeczoznawcéw
zabytkdw umozliwiajg kontrole jakosci swiadczonych przez nich ustug. Wtasciwym
wydaje sie, aby polski ustawodawca wprowadzit podobne przepisy w odniesieniu
do rzeczoznawcéw wszystkich dziet sztuki.
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Naduzycia rynkowe

Rynek sztuki przez swojg niskg transparentnos¢ oraz ekskluzywny charakter jest
podatny na naduzycia finansowe. Jednoczesnie wszelkie oszustwa lub tzw. ,gry
rynkowe”, ze wzgledu na specyfike przedmiotu obrotu, sg trudne do wykrycia®.
Ostatnie lata na rynku sztuki wigzaty sie z pewnymi incydentami, ktére bez watpienia
okreslity polski rynek sztuki. Nalezy przy tym zaznaczyé, iz zapisaty sie w najnowszej
historii rynku jako incydenty niechlubne.

Sprawa Domu Aukcyjnego oraz Grupa Abbey House

Spotka Abbey House zajmowata sie obrotem dzietami sztuki. Obiekty na rzecz Spotki
dostarczali mtodzi artysci, ktorzy tworzyli po kilka prac miesiecznie, za co otrzymywali
stypendium. Nastepnie dzieta nikomu nieznanych artystow byty promowane przez
powigzane ze Spotkg podmioty i sprzedawane po skrajnie zawyzonych cenach.

Timeless Art and Design.

Spodtka zatozona przez Joanne Segelstrom w 2013 r. Podmiot oferowat minimalny zysk
w wysokosci 18% w skali p6t roku, przy minimalnym wktadzie w wysokosci 100 000 zt.
W 2017 r. w zwigzku z brakiem wyptat zyskdw na rzecz inwestorow KNF wydat
ostrzezenie dotyczace Spotki. Zgodnie z szacunkami Timeless Art and Design
zmalwersowato ok 300 min — 500 min zi.

O ile pierwszy przypadek mozna nazwac przyktadem gry rynkowej zmierzajacej
do budowania ceny, to drugi z nich dotyczacy spotki Timeless Art and Design jest juz
szeroko zakrojonym oszustwem finansowym.

Ksztattowanie ceny

Podstawowa gra rynkowa dotyczagca budowania ceny odnosi sie bezposrednio
do charakteru przedmiotu obrotu — dzieta sztuki i jego ptynnej wartosci rynkowej. W
tym miejscu zasadnym wydaje sie pytanie jak szacuje sie cene dzieta sztuki?

*® Handel dzietami sztuki w Polsce a gry rynkowe — zarys problematyki, Wojciech Szafranski w: Rynek Sztuki,
Aspekty prawne (red. W. Kowalski, K. Zalasinska), wyd. Wolters Kluwer, Warszawa 2010
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Zgodnie z opinig Petera Bendixena na styku dziedzin sztuki oraz ekonomii nie sposdb
unikng¢ pytan z pogranicza psychologii oraz mistycyzmu, na ktére profesjonalista
nie jest wstanie odpowiedzie¢. Przyktadem tego problemy jest wiasnie wycena dzieta
sztuki *°.

Jako podstawowe czynniki ksztattujgce cene dzieta uwaza sie:

® autentycznosé

® autorstwo

® pochodzenie

® czas powstania

® cechy fizyczne — materiaty, technika
® temat

® moda

Nalezy wskaza¢, iz podane wyzej czynniki sg jedynie czynnikami orientacyjnymi.
Parametry stanowigce o cenie dzieta mogg bowiem byé tak rdéine jak rdine
sg wszystkie dzieta. Przyktadem na polskim rynku dziet, ktére osiggajg rézng cene
sg obrazy Wojciecha i Jerzego Kossakéw. Przedmiotowe obrazy bowiem pomimo
tego, ze wyszty spod reki tych samych artystow, to reprezentujg obiektywnie rézng
jako$¢ artystyczng. Problem ten dotyczy zwfaszcza dziet artystéw, ktérzy byli
rozchwytywani za zycia. Pracami osiggajgcymi najwyzsze ceny sg prace prezentujgce
najwyzsze walory artystyczne, a zarazem indywidualizm twércy.

Nalezy zwrdci¢ uwage na pare faktéw, takich jak, ze w przeciwienstwie do
normalnych regut rynku, w przypadku rynku dziet sztuki za wzrostem popytu nie musi
iS¢ wzrost podazy, albo ze koszty wtasne artysty, ktore pozytkuje przy procesie
tworzenia dzieta sg znacznie wieksze niz tylko ptétno i farba°.

* peter Bendixen; Wprowadzenie do ekonomii i kultury sztuki, Wyd. Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow
2001
>0 Socjologiczny Obraz Sztuki, M. Golka, wyd. Ars Nova, Poznan 1996
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Elementy ceny

W sSwietle powstatych w pdzniejszych okresach prac teoretycznych, a takze praktyki
mozna stwierdzi¢, ze proces ten jest zdecydowanie bardziej ztozony. Zgodnie ze
stanowiskiem prof. Mariana Golki cena dzieta sztuki (na przyktadzie obrazu) jest
wypadkowa wielu czynnikdw, w tym m.in.:

® Pozycja artystyczna tworcy - brak obiektywnej weryfikacji pozycji artysty w
hierarchii.

W opinii autora jedynie artysci ze szczytu listy mogg by¢ w sposéb w miare
obiektywny

i jednogtosny uznani jako twodrcy o niezachwianej pozycji. Sprawa komplikuje sie
w przypadku dalszych miejsc. Nalezy bowiem wskaza¢, iz odbiér ich dziet moze
by¢ znieksztatcony chociazby przez srodki masowego przekazu, ilos¢
organizowanych wystaw, tudziez m.in.: powigzania towarzyskie.

Format pracy

Miejsce zamieszkania - w tym przypadku, w dobie globalizacji rynku wydaje sie,
ze przedmiotowy czynnik ksztattujagcy cene odnosi sie najbardziej do kraju z
ktérego dany autor pochodzi.

Wiek autora - niektérzy autorzy po debiucie stabilizujg swojg pozycje artystyczng,
zas inni zyskujg uznanie wraz z uptywem czasu.

Moda oraz ksztattowanie sie dziet sztuki na Swiecie.

Popyt, koniunktura zainteresowania klientow.

Indywidualny stosunek do klienta.

Konfrontacja z cenami dziet innych autoréw.

Poréwnywanie cen obrazéw do cen innych ddbr.

Naktad i czas pracy uzyty w wykonanie dziefa.

Che¢ zbycia danego dzieta.

® Poziom i wyraz artystyczny dzieta.

® walory handlowe dzieta.

Ponadto elementem ceny, ktory doliczajg posrednicy jest ,,droit de suite”.
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Droite de suite

W Polsce podstawowe przepisy, normujgce to zagadnienie, znajdujg sie w ustawie
z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Instytucja
ta uregulowana jest w art. 19 — 195 ustawy. Zgodnie z postanowieniami tych
artykutéw, tworcy i jego spadkobiercom, w przypadku dokonanych zawodowo
odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu plastycznego lub fotograficznego,
ktorego cena sprzedazy jest wyzsza niz rownowartos¢ 100 euro, przystuguje prawo do
wynagrodzenia stanowigcego sume ponizszych stawek:

® 5% czeici ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do
rownowartosci 50.000 euro,

® 3% czeici ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
rownowartosci 50.000,01 euro do réwnowartosci 200.000 euro,

® 1% czeici ceny sprzedazy, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
rownowartosci 200.000,01 euro do réwnowartosci 350.000 euro,

® 0,5% czeici ceny sprzedazy, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale od
rownowartosci 350.000,01 euro do réwnowartosci 500.000 euro,

® 0,25% czeici ceny sprzedazy, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym rownowartos¢ 500.000 euro.

Wysokos$¢ wynagrodzenia nie moze jednak przekracza¢ rownowartos¢ 12.500 euro.

W przypadku rekopisow dziet literackich i muzycznych — tworcy i jego spadkobiercom
przystuguje prawo do wynagrodzenia w wysokosci 5% ceny dokonanych zawodowo
odsprzedazy (art. 191 ustawy).

Przedmiotowa regulacja stanowi rozwiniecie art. 4 dyrektywy nr 2001/84/WE.
W Polsce pobieranie opfaty z tytutu ,, droit de suite” odbywato sie za posrednictwem
Zwigzku Polskich Artystow Plastykow. Jednakze obowigzujgce w chwili obecnej
regulacje sg niewystarczajgce. ZPAP na poczatku 2019 r. zrzekt sie praw
do wykonywania funkcji zbiorowego podmiotu praw autorskich

Bolaczkg, a zarazem gitéwna lukg systemu jest fakt, iz obowigzek zaptaty
przypadajacego artyscie wynagrodzenia ograniczono jedynie do odsprzedazy
dokonywanych zawodowo.

Za zawodowg odsprzedaz w rozumieniu art. 19 ustawy uznaje sie wszystkie czynnosci
o charakterze odsprzedazy dokonywane, w ramach prowadzonej dziatalnosci, przez
sprzedawcow, kupujacych, posrednikéw oraz inne podmioty zawodowo zajmujgce sie
handlem dzietami sztuki lub rekopisami utwordéw literackich i muzycznych.
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Powszechna w naszym kraju sprzedaz dokonywana bez posrednikdw, miedzy
osobami fizycznymi nieprowadzgcymi dziatalnosci gospodarczej, nie podlega
wskazanym regulacjom i od takiej odsprzedazy artyscie nie nalezy sie Zadne
wynagrodzenie.

Takie wytgczenie ma swoje dalej idgce konsekwencje. W szczegdlnosci, strony takich
transakcji nie majg obowigzku informowania autora lub jego spadkobiercéw
o dokonanej sprzedazy, a osoby te nie mogg zgdaé¢ od sprzedawcy ujawnienia
informacji o tej transakcji. Majac na wzgledzie fakt, iz w naszym kraju nie istnieje
obowigzek ewidencjonowania takich transakcji i brak jest jakiegokolwiek rejestru
dziet sztuki w obrocie, artysta w pewnym momencie traci kontakt z dzietem i nie jest
w stanie wskaza¢, kto aktualnie jest jego witascicielem.

W ostatnich publikacjach prasowych podkreslano, ze dochodzenie uprawnien z tytutu
droit de suit przez artystow oraz ich spadkobiercow moze spowodowac zapasé
na rynku sztuki. Jako przyktad wskazywano dochodzenie wynagrodzenia z tytutu
odsprzedazy dzieta przez spadkobiercéw Jerzego Kossaka — najczesciej pojawiajgcego
sie na aukcjach polskiego malarza.

Urealnianie cen

Abstrahujgc od podanych wyzej kryteridw szacowania ceny, bezwzglednie najbardziej
trafng jest teza zaprezentowana przez znanego krytyka sztyki Johna Ruskina, ktory
przyjat, ze cena dzieta sztuki jest wprost zalezna od tego jak bardzo nabywca chce
dane dzieto posiadaé. Odzwierciedleniem za$ checi posiadania danego obiektu jest to
jak duzo mozna za to dzieto zaptacic.

Juz w latach 80-tych XX w. pisano, ze duzg role w procesie urealniania cen dziet sztuki
odgrywaja aukcje®”. Nalezy bowiem wskazaé, ze w praktyce cene dzieta sztuki okresla
sie na podstawie dokonanych juz sprzedazy. Notowania danego dzieta stanowig
twarde uprawomocnienie ich wartosci. Przedmiotowg teze potwierdzajg réwniez
eksperci polskiego rynku - Adam Chetstowski reprezentujacy Stowarzyszenie
Antykwariusz i Marszanddéw Polskich wskazat, ze transakcja aukcyjna zostaje
uwieczniona w notowaniach. Stad tez kupujac dzieto na aukcji nabywamy przedmiot,
ktdrego wartos¢ zostata potwierdzona przez rynek.

*! https://pieniadze.rp.pl/inwestycje/15306-kossak-wysadzi-rynek-powietrze, 20.02.2020
> Socjologiczny Obraz Sztuki, M. Golka, wyd. Ars Nova, Poznan 1996
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O ile wtdrne wykorzystanie dziet sztuki na rynku stanowi popularny przedmiot badan,
to bardzo problematyczny w przedmiotowej kwestii pozostaje rynek pierwotny. Brak
jest wiarygodnych danych dotyczacych pierwotnego rynku sztuki. Jedyne badanie

dotyczagce rynku pierwotnego pochodzi z Holandii i jest zwigzane
z nieoprocentowanymi pozyczkami udzielanymi przez holenderski rzad na zakup dziet
sztuki>.

Juz chociazby ze wskazanych wyzej wzgleddéw, zwigzanych z charakterem dzieta
sztuki, cena moze byc¢ dosy¢ tatwym przedmiotem spekulacji uczestnikdw obrotu.

Zdecydowanie nielegalnymi i penalizowanymi pod wzgledem prawa karnego sg
metody oszustw wymierzone w nabywcéw, jak pozorowane sprzedaze, podbijanie
ceny przez uczestnikow licytacji.

Pomijajgc kwestie wskazane powyzej, istnieje wiecej bardziej legalnych, aczkolwiek
niekonczenie etycznych gier rynkowych, do ktérych nalezg m.in.:

® nadawanie obiektowi nowego tytutu;
® tworzenie otoczki PR-owej;
® ustalanie wysokiej ceny wywotawczej na aukcji;

® ograniczanie oferty sprzedazowe;j”.

Ponadto w kontekscie naduzy¢ stosowanych przez uczestnikdw obrotu, nalezy
zastanowic¢ sie nad wspomnianym juz mechanizmem ceny warunkowej stosowanym
przez niektore domy aukcyjnej. Mechanizm zostat opisany w punkcie dotyczagcym
uczestnikdbw  rynku. Przedmiotowa instytucja uniemozliwia jednoznaczne
stwierdzenie czy obraz zostat sprzedany. Wysoko prawdopodobnym jest, ze czes¢
transakcji nabycia dzieta sztuki ponizej ceny wywotawczej jest uméwiona pomiedzy
licytantem, a wtascicielem, zeby obiekt nie spadt z aukgji.

** Determinants of Prices for Contemporary Art in Dutch Galleries, 1992-1998
> Maciej Sokotowski Prawne uwarunkowania rynku dziet sztuki w Polsce — wybrane zagadnienia w: w: Rynek
Sztuki, Aspekty prawne (red. W. Kowalski, K. Zalasinska), wyd. Wolters Kluwer, Warszawa 2010
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Pozycja dominujgca posrednikow

Jako naduzycie rynkowe moze zosta¢ rdwniez uznana pozycja dominujgca domow
aukcyjnych. Na podstawie art. 4 pkt 10 ustawy o ochronie konkurencji i
konsumentoéw ustalono definicje pozycji dominujacej jako pozycji przedsiebiorcy,
ktéra umozliwia mu zapobieganie skutecznej konkurencji na rynku wtasciwym przez
stworzenie mu mozliwosci dziatania w znacznym zakresie niezaleznie od
konkurentéw, kontrahentéw oraz konsumentéw. Domniemywa sie, ze przedsiebiorca
ma pozycje dominujacy, jezeli jego udziat w rynku wiasciwym przekracza 40%. Biorgc
pod uwage rozktad podmiotdow na rynku posrednictwa mozna uznaé, ze niektore z
nich posiadajg pozycje dominujaca.

Zgodnie z art. 9 ustawy o ochronie konkurencji i konsumentéw zakazane jest
naduzywanie pozycji dominujgcej przez jednego lub kilku przedsiebiorcéw. Zgodnie z
ust. 2 przedmiotowego artykutu za naduzywanie pozycji dominujgcej uwaza sie w
szczegoblnosci:

® bezposrednie lub posrednie narzucanie nieuczciwych cen, w tym cen
nadmiernie wygérowanych albo razgco niskich, odlegtych termindw ptatnosci
lub innych warunkéw zakupu albo sprzedazy towardéw;

® ograniczenie produkeji, zbytu lub postepu technicznego ze szkoda dla
kontrahentéw lub konsumentdw;

® stosowanie w podobnych umowach z osobami trzecimi ucigzliwych lub
niejednolitych warunkéw umow, stwarzajgcych tym osobom zrdinicowane
warunki konkurencji;

® uzaleinianie zawarcia umowy od przyjecia lub spetnienia przez drugg strone
innego $wiadczenia, niemajacego rzeczowego ani zwyczajowego zwigzku z
przedmiotem umowy;

® przeciwdziatanie uksztattowaniu sie warunkéw niezbednych do powstania
badZ rozwoju konkurencji;
narzucanie przez przedsiebiorce ucigzliwych warunkéw uméw, przynoszacych
mu nieuzasadnione korzysci;

® podziat rynku wedtug kryteridw terytorialnych, asortymentowych lub
podmiotowych.

W naszej opinii niektére z wyszczegolnionych w rzeczonym przepisie punktow moze
znalez¢ odniesienie do dziatalnosci duzych podmiotéw posrednictwa rynku sztuki.
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Przyktadowo, w odniesieniu do punktu 1 powyzej dotyczgcego bezposredniego lub
posredniego narzucania nieuczciwych cen, w tym cen nadmiernie wygérowanych
albo razaco niskich, nalezy zwrdci¢ uwage na dosy¢ wysokie prowizje naliczane przez
domy aukcyjne przy sprzedazy obiektow>>.

Dom aukcyjn ST Prowizja kupujacego
yiny sprzedajacego ) pujaceg
Rempex 24,60% 15%
Agra Art. 18% 15%
Polswiss 20% 15%
Sopocki .Dom 30% 18%
Aukcyjny
Altius 20% 15%
18% do 100.000 zt
Desa UNICUM 25%
15% pow. 100.00 zt

W odniesieniu do punktu 2 wskazuje sie na czeste stosowanie opisanych powyzej gier
rynkowych ograniczajgcych podaz dziet sztuki, ktére sprowadzajg sie czesto
do przetrzymywania asortymentu i tworzeniu tzw. ,waskiego gardta”, co powoduje
wzrost cen dziet sztuki.

Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze wyliczenie uzyte przez ustawodawce w art. 9 ustawy
o ochronie konkurencji i konsumenta nie ma charakteru zamknietego. Tym samym
naduzywanie pozycji dominujgcej moze przybrac takze inne formy.

Pomijajagc w tym miejscu kwestie dotyczacg naduzywania pozycji dominujacej
wskazuje

na pozostate nieetyczne zachowania podmiotéw rynkowych, o ktérych wspominajg
bardziej doswiadczeni artysci.

>> K. Borowski, Rynek inwestycji emocjonalnych, wyd. CeDeWu sp. z 0.0., Warszawa 2016
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Michat Smandek - artysta sztuk wizualnych: Zaletq sq kontakty prywatnych
witascicieli galerii z instytucjami, kolekcjonerami, krytykami w Polsce i za granicq (np.
miedzynarodowe targi sztuki wspotczesnej). Galeria posredniczy w sprzedazy
i zajmuje sie kwestiami prawnymi i podatkowymi. Zapewnia promocje i coraz wiekszq
rozpoznawalnos¢ twojej sztuki. Wadqg moze okazac¢ sie umowa, ktdra ogranicza
swobode tworczq, niekorzystne warunki finansowe lub ograniczenia praw autorskich,
przywtaszczanie, przetrzymywanie, blokowanie prac i inne dziatania, ktore powodujg
niemozliwosc¢ dysponowania wtasnymi pracami.

Bartek Buczek — artysta malarz (ok. 5 lat na rynku): Udana wspdtpraca z galeriqg
zdejmuje z artysty wszystkie obcigzenia zwigzane z obstugg prawng, za co jestem
wdzieczny, reszta dziatalnosci wymaga samodzielnosci i zdeterminowania, za co tez w
sumie jestem wdzieczny. Nieudana wspdtpraca z galerig prywatng to inna para
kaloszy i szereg potencjalnych zagrozen i putapek.

Anonimowy artysta malarz (ok 15 lat na rynku sztuki): Galeria w sposob
profesjonalny i odpowiedzialny powinna zajmowac sie sprzedazq prac, promocjq
artysty, prowadzeniem dokumentacji fotograficznej, pomocq w przechowywaniu
dziet, pomocqg prawngq, takze pomocq technicznqg w konkretnych przypadkach. Inaczej:
galeria robi marketing i sprzedaje, artysta w ciszy i w spokoju pracuje.

Zasady wspotpracy powinny byc¢ ustalane wraz z artystq w sposob bardzo
transparenty, a jesli to tylko mozliwe powinny byc¢ zawierane przejrzyste umowy.
Zazwyczaj wspotpraca opiera sie na zasadzie 50/50, cho¢ wydaje sie to oczywiste
to wcale tak nie jest.

Znam przypadek galerzysty, ktory bezczelnie okradat i oktamywat artystow, finalnie
zabierajqc im 80% wynagrodzenia i obcigzajqgc ich wszelkimi kosztami.

W rzeczywistosci jest tak, ze z tych wszystkich opisanych zadan galerie najbardziej
interesujq sie sprzedazq, a cata reszta zobowiqzan jest traktowana "byle jak”, lub
zrzucana jest na barki artysty. Zatem wadq tego systemu jest to, Ze nic w nim dziata
tak jak powinno i nic nie jest transparentne.

Galerie manipulujq artystami wykorzystujgc ich naiwnosc¢ i brak orientacji w biznesie.
Galerie nie chcq podpisywac Zadnych umow ani zobowiqzan, unikajq brania na siebie
jakiejkolwiek odpowiedzialnosci, wykrecajq sie od swoich obowigzkow.

Nie twierdze, ze tak robiq wszyscy galerzysci, ale generalnie powszechnq praktykq jest
trzymanie artysty w btogiej nieswiadomosci jak ta gra dziata.

Najwiekszym problemem jest to, Zze artysci w wiekszosci nie wiedzq jakie sq zasady
gry, nie wiedzq jakie majq prawa, nie potrafiq sie ktoci¢ o swoje, nie wiedzqg do kogo
Zwrdcic sie o pomoc.
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Przez wiele lat jestem swiadkiem coraz wiekszego upadku tego systemu. Wydaje sie,
ze z roku na rok jest tylko gorzej, a im wiecej galerie majg wtadzy i pieniedzy tym
wiekszq wykazujq sie arogancjq wobec artystow.

Artysci coraz czesciej skarzq sie, Zze jedynq rzeczq jakq zajmujq sie galerie to wyniki
sprzedazy, czyli innymi stowami: jak wycisng¢ najwiekszq ilos¢ soku przy najmniejszej
linii oporu.

Artysci i ich sprawy w tej piramidzie powoli spadajq na dolne miejsca. O ile artysta
przynosi galerii profit to wspotpraca jest ok, ale jak tylko spada sprzedaz artysta jest
odstawiany do magazynu i na jego miejsce wchodzi kolejny. To troche przypomina
ferme kurczakow, w ktdrej faworyzowane sq te kury, ktore w danym momencie
sktadajg najwieksze jajka. Taka wizja swiata jest bardzo daleka od romantycznych
wyobrazen mfodych artystow na temat galerii, dzieki ktorym stanq sie oni wielcy,
stawni i bogaci.

Przytoczone wyzej wypowiedzi artystdw dotyczg funkcjonujgcego na rynku polskim
systemu galeryjnego. Jak wynika z niektérych przeprowadzonych w ramach
niniejszego projektu wywiadéw z artystami, w pewnych przypadkach galerie sztuk
przy podjeciu wspoétpracy z artysta mogg uzaleznié¢ wykonanie umowy od pewnych
dziatan po stronie artysty (przygotowania obiektu, promowania go, czy wrecz
znalezienia nabywcy). Nalezy przy tym zaznaczy¢, iz w normalnie funkcjonujgcych
podmiotach takowy podziat zobowigzan jest nie do przyjecia.

Jednoczesnie w kategoriach naduzy¢ posrednikdbw w obrocie sztuki mozna
rozpatrywac tez brak wyptacania droit de suite na rzecz oséb uprawnionych. Nalezy
wskazaé, ze podmioty obowigzane do wyptaty powinny realizowa¢ obowigzki
zwigzane z droit de suite zarowno w zakresie informowanie artystow, jak i wyptacania
im nalezne wynagrodzenia.

Anonimowy artysta malarz (ok. 20 lat na rynku sztuki): bardzo ciezko jest artystom
monitorowac stale aukcje, dowiadywac sie jak odebrac nalezne pienigdze i tak dalej.
Czesto zdarza sie mi czy moim znajomym przegapiac¢ wtasne prace, ktore pojawiajq
sie na aukcjach.

Anonimowy artysta malarz (ok. 10 lat na rynku sztuki): Niestety wcigz zdarza sie, ze
prace, ktore trafity kiedys do galerii wyptywajg na aukcjach po latach, a artysta, ani
galeria ktora go reprezentuje kompletnie nie ma o tym wiedzy, ani kontroli nad tym
jakq cene mogq miec te prace.
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System podatkowy

Przyczyn spowolnienia na globalnym rynku obrotu dzietami sztuki upatruje sie
w szczegdlnosci w braku uniwersalnych regulacji prawnych, niewystarczajgcym
poziomie ptynnosci, nietransparentnosci, czy trudnosciach w sledzeniu
pochodzenia®®. Poza powyzszymi, wéréd czynnikéw powodujacych stagnacje na
polskim rynku obrotu dzietami sztuki wymienia sie takze dyskryminacje podatkows.
Pomimo licznych zmian w zakresie prawa podatkowego, rozwigzania dotyczace
opodatkowania obrotu dzietami sztuki zasadniczo nie ulegty poprawie. Oferowane
preferencje podatkowe wspierajg twoércéw jedynie pozornie, gdyz to wtasnie
zaoferowanie korzystnych rozwigzan podatkowych nabywcom dziet sztuki, a nie
samym artystom, moze znaczgco wptyngc na zwiekszenie obrotu na tym rynku.

Wybrane aspekty podatkowe — perspektywa nabywcow dziet
1. Obrot prywatny — kolekcjonerzy

Zasady opodatkowania podatkiem dochodowym zdajg sie by¢ klarowne dla oséb
fizycznych nabywajacych dzieta sztuki do swoich prywatnych kolekcji. Na gruncie
ustawy o PIT jednym ze Zrédet przychoddéw jest m.in. odptatne zbycie rzeczy,
jezeli nie nastepuje w wykonaniu dziatalnosci gospodarczej i zostato dokonane
przed uptywem pét roku, liczac od korica miesigca, w ktérym rzecz nabyto”’.

Powyzsze oznacza, iz jesli kolekcjoner sprzeda dzieto sztuki po uptywie pét roku
liczac od miesigca jego nabycia, sprzedaz ta zasadniczo nie bedzie podlegata
opodatkowaniu podatkiem dochodowym (z zastrzezeniem, ze sprzedaz nie
nastgpi w zakresie prowadzonej dziaftalnosci gospodarczej — z tej preferencji
zasadniczo wytgczeni bedg wiec przedsiebiorcy).

Jednoczesnie, pomimo przewidzianego wytgczenia, w przypadku zorganizowanej
i ciggtej sprzedazy dziet sztuki, kolekcjoner jest narazony na ryzyko przyjecia przez
organy podatkowe w przypadku ewentualnej kontroli podatkowej, ze taka
sprzedaz ma cechy dziatalnosci gospodarczej, a w konsekwencji, omdwione
wytgczenie z podatku PIT nie znajdzie zastosowania.

*% Deloitte Luxembourg and ArtTactic, Art & Finance, Report 2019, 6th Edition, 2019.
> Art. 10 ust. 1 pkt 8 ustawy z dnia 26 lipca 1991 r. o podatku dochodowym od osdb fizycznych, t. j. Dz.U. z
2019 r. poz. 1387.
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W omawianym obrocie nalezy wzigé¢ takze pod uwage podatek od czynnosci
cywilnoprawnych (dalej: ,,PCC”). W sytuacji, gdy kolekcjoner zakupi dzieto sztuki
od artysty w ramach prowadzonej przez tego twoérce dziatalnos$ci gospodarczej,
sytuacja bedzie raczej prosta — nie wystgpi koniecznosc¢ uiszczenia PCC, gdyz PCC
zasadniczo nie podlegajg czynnosci cywilnoprawne w zakresie, w jakim s3
opodatkowane podatkiem VAT (w tym zwolnione z tego podatku)?®.

Natomiast w przypadku nabycia dzieta sztuki od twodrcy niedziatajgcego w
charakterze przedsiebiorcy, po stronie nabywcy — kolekcjonera zasadniczo
wystapi koniecznos¢ uiszczenia podatku PCC. Jezeli podstawa opodatkowania nie
przekroczy 1.000 zt sprzedaz bedzie jednak zwolniona z PCC. Stawka podatku dla
praw majgtkowych wynosi 1%, zas dla rzeczy ruchomych 2%.

Art Gallery of New South Wales, Sydney, New South Wales, Australia

W tym miejscu pojawiajg sie pierwsze putapki podatkowe. Podstawe
opodatkowania stanowi, co do zasady, wartos¢ rynkowa rzeczy lub prawa
majatkowego — moze okazad sie wiec, ze podstawa opodatkowania niekoniecznie
bedzie rédwna cenie nabycia. Poza tym, iz ustawa o PCC przewiduje kryteria
w oparciu o ktére nastepuje okreslenie wartosci rynkowej, daje ona réwniez
podstawe prawng do oszacowania zadeklarowanej wartosci przez organ
podatkowy.

% Art. 2 pkt 4 lit. a) ustawy z dnia 9 wrzesnia 2000 r. o podatku od czynnosci cywilnoprawnych, t.j. Dz. U. z 2019
r., poz. 1519 ze zm.
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Jezeli organ uzna wiec, iz wartos$¢ zadeklarowana przez strony nie odpowiada
wartosci rynkowej, wezwie strony do podwyzszenia (lub obnizenia, co zdaje sie
jednak mato prawdopodobne) tej wartosci, podajac jednoczesnie wartosé wedtug
wtasnej, wstepnej oceny59.

W przypadku braku reakcji podatnika, bgdz podania wartosci nieodpowiadajace;j
wartosci rynkowej, okreslenie tejze dokonywane jest z uwzglednieniem opinii
biegtego (zlecanej przez organ) lub wyceny rzeczoznawcy (przedkfadanej przez
podatnika). Przygotowanie wyceny przez rzeczoznawce bedzie sie wigzato z
koniecznos$cig uiszczenia wynagrodzenia przez podatnika — kolekcjonera. W
pewnych przypadkach moze on takze zosta¢ obcigzony kosztami opinii biegtego
zleconej przez organ.

Z powyzszego mozna wywiesé, ze przy sprzedazy dzieta na stronach spoczywa
dodatkowy ciezar w postaci koniecznosci ustalenia wartosci rynkowej
sprzedawanego dzieta w taki sposéb, by odpowiadata ona ustawowym
wymogom. Trudno oczekiwa¢ od stron, ze przy kazdorazowym zakupie dzieta
zdecyduja sie
na uprzednie uzyskanie wyceny rzeczoznawcy, w celu unikniecia ryzyka
zakwestionowania  zadeklarowanej wartosci. Potencjalne konsekwencje
i niepewno$¢ prawna mogg wiec stanowi¢ faktor odstraszajgcy przysztych
nabywcow dziet.

2. Uczestnicy obrotu profesjonalnego

Znaczacg role w rynku obrotu dzietami sztuki petnig podmioty profesjonalne,
ktére w sposdb zorganizowany i zarobkowy prowadzg dziatalnos¢ gospodarczg w
zakresie sprzedazy dziet sztuki.

W przypadku tego rodzaju dziatalnosci, z punktu widzenia podatku
dochodowego, dzieto sztuki traktowane jest jako towar handlowy, co powoduje,
ze opodatkowanie w tym zakresie jest raczej przejrzyste. Co do zasady, podmioty
profesjonalne dokonujg zakupu dziet sztuki i poniesiony w zwigzku z tym wydatek
zaliczajg do KUP w momencie dalszej odsprzedazy dzieta.

W zakresie opodatkowania podatkiem od towardow i ustug, sprzedaz dzieta
na terytorium Polski stanowié¢ bedzie generalnie odptatng dostawe towaréw
podlegajgca opodatkowaniu VAT.

9 Art. 6 ust. 3, tamze.
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W przypadku podatnikow dokonujgcych dostawy towardéw uzywanych, dziet
sztuki, przedmiotéw kolekcjonerskich lub antykdéw nabytych uprzednio w ramach
prowadzonej dziatalnosci, w celu odprzedazy mozliwe jest rozliczenie VAT w
oparciu o zasady ogdlne badz o tzw. system VAT marza (z zastrzezeniem szeregu
wyjatkdw oraz warunkéw przewidzianych trescig ustawy o VAT®®). W przypadku
wyboru systemu VAT marza, podstawe opodatkowania stanowi marza
stanowigca réznice miedzy kwotg sprzedazy a kwotg nabycia, pomniejszona o
kwote podatku.

Pomimo zaoferowania przez ustawodawce mozliwosci rozliczania sie w formie
VAT marza, ktéra w wiekszosci przypadkéw oferuje bardziej korzystng kalkulacje
podatku VAT naleznego niz zasady ogdlne, niekorzystna pozostaje wcigz
wysokos¢ stawki podatku. W przypadku podmiotéw zajmujacych sie
profesjonalnie handlem dziet sztuki stawka ta wyniesie zasadniczo 23%.

Niemniej jednak, ustawa o VAT przewiduje obnizong stawke podatku VAT
w wysokosci 8% w przypadku dostawy dziet sztuki dokonywanej przez ich twérce
lub spadkobierce twodrcy oraz dokonywanej okazjonalnie przez podatnika
rozliczajgcego sie na zasadach ogodlnych, gdy dzieta sztuki zostaty osobiscie
przywiezione przez podatnika lub zostaty przez niego nabyte od ich twodrcy lub
spadkobiercy tworcy, lub tez w przypadku gdy uprawniajg go one do petnego
odliczenia podatku®’. Z uwagi na powyzsze obostrzenie, obnizona stawka nie
znajdzie zasadniczo zastosowania w przypadku podmiotéw zajmujgcych sie
profesjonalnym obrotem (przyktadowo domy aukcyjne, galerie sztuki, itd.).

Konsekwentnie, podmioty te, bedg zasadniczo zobowigzane do wptaty podatku
VAT naleznego w najwyzszej stawce podatkowej, gdyz w wiekszosci przypadkow
dostawa ta nie bedzie miata charakteru okazjonalnego z uwagi na charakter
prowadzonej dziatalnosci gospodarczej, a ponadto znaczna liczba podmiotow
korzysta z opodatkowania w systemie VAT marza.

Z uwagi na fakt, ze podatek VAT obcigza generalnie odbiorce koncowego —
konsumenta, cena za dzieto nabywane od podmiotdow profesjonalnych dla celéw
prywatnych, bedzie uwzgledniata wysokg stawke podatku. Ustalenie cen
na wysokim poziomie, odzwierciedlajgcym wysokos¢ stawki VAT moze stanowic
okolicznos¢ odstraszajgca potencjalnych nabywcow.

% Ustawa z dnia 11 marca 2004 r. o podatku od towardw i ustug, t.j. Dz. U. z 2020 r., poz. 106.
®1 Art. 120 ust. 3 ustawy o VAT.
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3. Pozostate podmioty gospodarcze - brak mozliwosci amortyzacji dziet sztuki

Nalezy zauwazy¢, ze podmioty gospodarcze inne niz przedsiebiorcy prowadzacy
dziatalno$¢ w tym zakresie (domy aukcyjne, galerie sztuki) takze dokonujg zakupu
dziet sztuki. Wydaje sie, ze ta grupa potencjalnych odbiorcdw mogtaby stanowic
znaczny rynek zbytu dla twércow. Niemniej jednak, analiza zaréwno istniejgcego
stanu prawnego jak i praktyki interpretacyjnej organow podatkowych wskazuje
na istnienie znaczacych ograniczen w mozliwosci amortyzacji jako Srodkéw
trwatych oraz zaliczeniu nabycia dziet sztuki do kosztéow uzyskania przychodu
(dalej: ,,KUP”), co moze stanowi¢ znamienng bariere ograniczajgcg mozliwosci
rozwoju tego rynku zbytu.

Co do zasady, podmioty gospodarcze (osoby prawne, osoby fizyczne prowadzgce
dziatalno$¢ gospodarczg, wspdlnicy spotek osobowych), s3 zobowigzane
do ewidencjonowania majatku poprzez utworzenie ewidencji Srodkéw trwatych.
Srodkami trwatymi sg m.in.: przedmioty o przewidywanym okresie uzywania
dtuzszym niz rok, wykorzystywane przez podatnika na potrzeby zwigzane
z prowadzong przez niego dziatalnoscig gospodarczg albo oddane do uzywania na
podstawie umowy najmu, dzierzawy lub |easingu62. Obowigzek amortyzacji
powstanie zasadniczo, gdy wartos¢ poczatkowa S$rodka trwatego przekroczy
10.000 zt. Ponizej tej kwoty amortyzacja jest fakultatywna.

Limit ten zostat podwyzszony z dniem 1 stycznia 2018 r. z kwoty 3.500 zt, z
uwzglednieniem czynnika inflacji, co — zdaniem ustawodawcy — miato stanowié
forme dodatkowej zachety do zwiekszenia wydatkdw inwestycyjnych, ktéra w
gtéwnym stopniu miata oddziatywa¢ na mikro-, mate i érednie przedsiebiorstwa®.

Niemniej jednak, zaréwno ustawa o PIT jak i ustawa o CIT wprost wytacza dzieta
sztuki i eksponaty muzealne spod amortyzacji. W literaturze wskazuje sie,
ze powyzsze wynika przede wszystkim ze specyfiki tych dziet, mogacych stanowié
towar handlowy, natomiast zasadniczo niestuzgcych prowadzonej dziatalnosci
gospodarczej bezposrednio, tak jak inne $rodki trwate. Ponadto, amortyzacja
odzwierciedla sie w stopniowym zuzyciu sktadnika majatku, zas w przypadku dziet
sztuki i eksponatow muzealnych regutg jest, wprost przeciwnie, ich stopniowy
wzrost na wartosci®®.

®2 Art. 22a ust. 1 ustawy o PIT; Art. 16a ust. 1 ustawy z dnia 15 lutego 1992 r. o podatku dochodowym od oséb
prawnych, t. j. Dz. U.z 2019 r., poz. 865.

®3 Uzasadnienie projektu ustawy z dnia 27 pazdziernika 2017 r. o zmianie ustawy o podatku dochodowym od
0s6b fizycznych, ustawy o podatku dochodowym od osdb prawnych oraz ustawy o zryczattowanym podatku
dochodowym od niektérych przychoddw osigganych przez osoby fizyczne.

% Komentarz do art. 16c, P. Matecki, M. Mazurkiewicz, CIT. Komentarz. Podatki i rachunkowosé, wyd. X, WKP
2019.
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Podsumowujgc, podmiot gospodarczy dokonujacy zakupu dzieta sztuki o wartosci
powyzej 10 000 ztotych i przewidywanym okresie uzywania dtuzszym niz rok, nie
ma mozliwosci zaliczenia tego nabycia do KUP poprzez odpisy amortyzacyjne.
Jednoczesnie, w przypadku odsprzedazy zakupionego dzieta sztuki, podmiot
zasadniczo bedzie miat prawo do ujecia zbytego dzieta sztuki do KUP (podobnie
jak podmioty profesjonalne).

Nalezy przy tym wskaza¢, iz na mozliwosci rozszerzenia rynku w zakresie kolekcji
komercyjnych wskazujg sami artysci.

Anonimowy artysta Malarz/rzezbiarz/grafik (ok. 10 lat na rynku): Inng kwestig,
jest to, Ze mato jest przyktadow dobrych kolekcji  korporacyjnych.
W Europie instytucje takie jak banki tworzq wtasne kolekcje sztuki, czesto
opowiadajg o nich i tym samym zachecajq ludzi do tego by sami kolekcjonowali
sztuke. To sq dobre wzorce ktdrych u nas brak.

Potencjalne rozwigzania

W tym miejscu nasuwa sie pytanie, jak zaklasyfikowac¢ dzieta sztuki, ktére nie moga
zostac¢ uznane za srodki trwate, gdyz ich wartos$¢ nie przekroczy kwoty 10.000 zt, badz
tez dziet, ktére nie bede uzywane przez okres dtuzszy niz rok. Czy obecne rozwigzania
systemowe pozostawiajg inne mozliwosci poprawy obecnej sytuacji podmiotéw
gospodarczych nabywajacych dzieta sztuki?

Haus der Kultur, Bonn, Germany
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Istniejg argumenty przemawiajgce za mozliwoscig jednorazowego zaliczenia do KUP
wydatkdw na nabycie dziet sztuki niespetniajgcych ww. ustawowych kryteriéw $rodka
trwatego. Niemniej jednak, konieczna bedzie dodatkowa weryfikacja na podstawie

zasad ogodlnych, czy dany zakup zostat poniesiony w celu osiggniecia przychodéw lub
zachowania albo zabezpieczenia zrédta przychodow®.

W praktyce gospodarczej, a takze w interpretacjach indywidualnych wydawanych
przez organy podatkowe zasadniczo przyjmuje sie, ze wydatki stuzgce aranzacji
przestrzeni biurowej sg kosztami ogdlnej dziatalnosci, niemajgcymi charakteru
reprezentacyjnego, ktére moga podlega¢ zaliczeniu do KUP®. Mozna wiec
argumentowac, ze zakup dziet sztuki majacych zostaé umieszczonych w biurze
przedsiebiorcy stanowi wydatek na wystréj, zwiekszajgcy estetyke przestrzeni,
wptywajgcy na wzrost wydajnosci pracy oraz polepszenie samopoczucia pracownikow
i klientéw. W rezultacie, kwota z tytutu nabycia dziet sztuki dla celdw wyposazenia
biura potencjalnie mogtaby zostac¢ zaliczona do KUP, pod warunkiem, ze koszt dzieta
nie przekroczy kwoty 10.000 zf lub ze dzieto nie zostanie zbyte przed uptywem roku.
Niemniej jednak, w orzecznictwie pojawia sie takze odmienne stanowisko, zgodnie z
ktédrym nabywane dzieta sztuki nie maj3 zadnego wptywu
na uzyskanie przychodu, gdyz wyposazenie biura w te dzieta sztuki nie stanowi
okolicznosci majacej znaczenie przy wyborze ustugodawcy przez klienta. Przyjecie
tego stanowiska wigzatoby sie z brakiem mozliwosci zaliczenia wydatku w postaci
zakupu dzieta sztuki do KUP®’.

W swietle powyzszych uwag, potencjalna mozliwos$¢ zaliczenia nabycia dziet sztuki do
KUP niesie za sobg ryzyko zakwestionowania przez organy podatkowe przyjetego
podejscia i jedynie pogtebia brak pewnosci stosowania prawa, zas zabezpieczenie
stanowiska podmiotu gospodarczego w drodze ztozenia wniosku o wydanie
interpretacji indywidualnej wymagatoby znacznych naktadéw o charakterze
administracyjno-finansowym.

Inng kwestie stanowi potencjalna amortyzacja autorskich praw majatkowych
do nabywanych dziet sztuki. Poza przeniesieniem dzieta rozumianego jako odrebny
egzemplarz utworu, mozliwe jest takze przeniesienie autorskich praw majatkowych z
nim zwigzanych.

55 Art. 22 ust. 1 ustawy o PIT; art. 15 ust. 1 ustawy o CIT.

66 Interpretacja indywidualna wydana przez Dyrektora Izby Skarbowej w Katowicach z dnia 21.11.2014 r. nr
IBPBI/1/415-970/14/ESZ.

®7 Wyrok Naczelnego Sgdu Administracyjnego w Rzeszowie z dnia 5 maja 1998 r. SA/Rz 1697/96.
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Zgodnie z ustawami o podatkach dochodowych, amortyzacji podlegajg nabyte
od innego podmiotu, nadajgce sie do gospodarczego wykorzystania autorskie lub
pokrewne prawa majgtkowe o przewidywanym okresie uzywania dfuzszym niz rok,
wykorzystywane na potrzeby zwigzane z prowadzong przez niego dziaftalnoscig
gospodarczg albo oddane przez niego do uzywania na podstawie umowy licencyjnej
(sublicencji), umowy najmu, dzierzawy lub umowy leasingu, zwane wartos$ciami
niematerialnymi i prawnymi (dalej: , WNiP”)®.

Wobec powyzszego, w przypadku przeniesienia na nabywce wraz z utworem praw
autorskich do nabywanych dziet mozna potencjalnie przyjgé, ze zaliczajg sie one
do WNiP (pod warunkiem spetnienia pozostatych przestanek ustawowych) i mozna
dokonywaé¢ od nich odpiséw amortyzacyjnych. Jednoczesnie, konieczne jest
przeprowadzenie analizy pod katem celu nabycia takich praw autorskich oraz ich
wykorzystania. W przypadku uzycia dziet sztuki do celéw aranzacji przestrzeni
biurowej, spetnienie przestanki ich gospodarczego wykorzystania moze budzié
watpliwosci organdw podatkowych, a w konsekwencji dokonywanie odpiséw
amortyzacyjnych od tych WNiP mogtoby zosta¢ zakwestionowane.

Ponadto, sam twérca moze w wielu przypadkach nie by¢ zainteresowany
przeniesieniem majgtkowych praw autorskich, a jedynie sprzedazg pojedynczego
egzemplarza.

®% Art. 22b ust. 1 ustawy o PIT; art. 16b ustawy o CIT
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3.SZANSE DLA ROZWOJU
RYNKU DZIEL SZTUKI

Niniejszy rozdziat poswiecony zostat szansom dla rodzimego rynku sztuki. Jako szanse
nalezy uznac rozwdj rynku przy jednoczesnym stworzeniu sprawiedliwych szans dla
jego uczestnikdw oraz zagwarantowania autonomii artysty.

W opinii autoréw raportu do gtéwnych szans rynku sztuki nalezy zaliczyé:

® Stworzenie profesjonalnej w dziataniach i dobrze finansowanej instytucji
moggacej zagwarantowac reprezentacje artystow.

® Upowszechnienie inwestycyjnego podejscia do rynku sztuki.

® Uiycie nowych technologii w procesie obrotu dzietami sztuki.

Reprezentacja artystow

W zwigzku z prowadzonymi badaniami Instytut przeprowadzit szereg wywiadéw
z artystami w réznym wieku, znajdujgcymi sie na réznym etapie kariery. Wywiady
prowadzg do dosc¢ intuicyjnej konkluzji, iz wiekszos¢ artystdow pozostaje bezradna,
a czesto réwniez nieswiadoma wzgledem stosowanych przeciwko nim nieetycznych
praktyk rynkowych. Wskazuje to na zapotrzebowanie na reprezentacje intereséw
artystow.

Anonimowy artysta malarz 10 lat na rynku: Artysci na ogot nie znajq swoich praw,
nie wiedzq co i jak im sie nalezy, nikt tych praw nie broni, nie ma instytucji, ktora
pomoglaby artystom zbudowac podstawowq wiedze na temat rynku i dziatan galerii.

Artysci bojg sie swiata biznesu, bojq sie ze zostang wykorzystani, zmanipulowani lub
oszukani, a kiedy wpadajqg w problemy nie za bardzo wiedzq co z tym zrobic i
zazwyczaj nie robiq nic, przegrywajq.

Mysle, ze potrzebna jest jakas instytucja, ktora bedzie petnita takqg funkcje
edukacyjno-ochronng, aktywnie pomagajgca artystom w rozwiqzywaniu problemow.
Moze to by¢ forma strony internetowej z mozliwosciqg kontaktu z prawnikami, z
publicznym forum, wydaje sie, Zze w dzisiejszych rozwiqgzarn jest wiele.
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Anonimowy artysta Malarz/rzezbiarz/grafik 10 lat na rynku: W ogdle nie byto czegos
takiego na akademii. Dopiero kurs organizowany przez Galerie Raster nazwane
,Zawod Artysta” pokazaty mi zaplecze swiata sztuki. Jarostaw Lipszyc opowiadat o
kwestiach prawnych, Marika Zamojska opowiadata o tym jak wyglgda wspdlpraca z
galerig prywatnq. Zaliczeniem kursu byto konstruowanie portfolio i to byt pierwszy raz
kiedy robitem prezentacje swoich prac.

Anonimowy artysta 30 lat na rynku malarstwo, rzezba, fotografia: Jest wiele
pomystow, artystycznych spodtdzelni, zwigzkdw zawodowych, ktore teoretycznie
mogtby powstaé, cho¢ przeciez wielu artystow i artystek nie ma formalnego
wyksztafcenia.

W polskim systemie prawnym organizacjami reprezentujagcymi interesy grupy
zawodowej artystow s organizacje zbiorowego zarzgdzania.

Oto jak organizacje zbiorowego zarzgdzania definiuje art. 3 pkt 2 ustawy z dnia 15
czerwca 2018 r. o zbiorowym zarzadzaniu prawami autorskimi i pokrewnymi -
stowarzyszenie  zrzeszajgce  uprawnionych lub  podmioty reprezentujgce
uprawnionych, ktérego podstawowym celem statutowym jest zbiorowe zarzgdzanie
prawami autorskimi lub prawami pokrewnymi na rzecz uprawnionych w zakresie
zezwolenia udzielonego mu przez ministra wtasciwego do spraw kultury i ochrony
dziedzictwa narodowego. Czym zajmujg sie organizacje zbiorowego zarzadzania
okresla w sposob syntetyczny przedmiotowy fragment — ,,system, w ramach ktérego
podmioty praw upowazniajg organizacje do zarzgdzania swoimi uprawnieniami w
zakresie kontroli korzystania z utworéw, podejmowania czynnosci negocjacyjnych z
potencjalnymi uzytkownikami, udzielania zezwolenia na korzystanie
z utwordw w zamian za stosowne wynagrodzenie oraz do pobierania ustalonego
wynagrodzenia i jego dystrybucji pomiedzy uprawnionych”®.

M. Walerjan, Zakres zbiorowego zarzgdzania, s. 12.
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Jednoczesnie na mocy ustawy o zbiorowym zarzgdzaniu wskazujg na zamkniety
katalog uprawnien OZZ, ktére prezentujg sie nastepujgco:

obejmowanie praw w zbiorowy zarzad

zawieranie umow o korzystanie z utwordw lub przedmiotow praw pokrewnych
lub pobdr wynagrodzenia za takie korzystanie,

pobdr, podziat i wyptata przychoddéw z praw,

monitorowanie korzystania z utwordw lub przedmiotéw praw pokrewnych
przez uzytkownikow,

dochodzenie ochrony praw autorskich lub praw pokrewnych,

wykonywanie innych uprawnied i obowigzkéw organizacji zbiorowego
zarzadzania prawami autorskimi lub prawami pokrewnymi wynikajgcych z
niniejszej ustawy oraz ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i
prawach pokrewnych (Dz.U. z 2018 r. poz. 1191 i 1293), zwanej dalej «ustawg
o prawie autorskim i prawach pokrewnych

o9 00 00

Ustawodawca w ramach nadzoru zapewnit koncesyjng forme wykonywania
dziatalnosci przez 0ZZ, ktére dla rozpoczecia funkcjonowania wymagajg zezwolenia
Ministra ds. Kultury i Dziedzictwa Narodowego. W zakresie prowadzonego badania
organizacjami zbiorowego zarzgdzania, ktére posiadajg zezwolenie MKiDN do
zarzadzania prawami autorskimi do dziet sztuki plastycznej to Zwigzek Polskich
Artystow Fotografikdow (ZPAF) oraz Stowarzyszenie Tworcéw Ludowych (STFL). Do
dnia 27 czerwca 2019 r. wsrdd tych organizacji znajdowat sie jeszcze Zwigzek Polskich
Artystow Plastykéow, ktérego zezwolenie na zbiorowe zarzadzanie prawami
autorskimi do utworéw plastycznych zostato cofniete na podstawie decyzji MKiDN.
Przedmiotowa decyzja uwzgledniata wniosek ZPAP ztozony w konsekwencji Uchwaty
Nadzwyczajnego Walnego Zjazdu Delegatow ZPAP z dnia 6 i 7 kwietnia 2019 r.
Decyzja ZPAP dotyczaca wniosku o cofniecia zezwolenia podyktowana byta
wzgledami finansowym. Ograny ZPAP wskazujg na niewystarczajgce finansowanie
instytucji. Przedmiotowy stan rzeczy uniemozliwia wykonywanie przez ZPAP
zarzgdzania prawami autorskimi.

Powyzsze prowadzi do konkluzji, ze w chwili obecnej nie ma zadnej organizacji
zbiorowego zarzgdzania prawami autorskimi, ktéra mogtaby zadbaé o interesy
artystow plastykow innych niz artysci fotografowie oraz twércy ludowi. Tym samym
brak jest mozliwosci dochodzenia praw przez organizacje w imieniu malarzy,
rzezbiarzy itd.
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Jednoczesnie pozostawiajgc swojg uwage na ZPAP jako organizacji reprezentujacej
artystow plastykéw bedacej najstarszym i najbardziej znanym podmiotem ponizej
przedstawiam gars¢ informacji z jej funkcjonowania zgodnie ze stanem na 31 grudnia
z2017r.

® Liczba cztonkéw: 5 254 oséb
® Liczba podmiotéw, ktérych prawami autorskimi zarzadzano: 1689

® Kwota wynagrodzen zainkasowanych w roku sprawozdawczym z tytutu zbiorowego
zarzadzania: 11 436,75 zt

® Kwota wynagrodzen zainkasowanych w roku sprawozdawczym tacznie: 255 990, 48 zt
® Kwota wynagrodzen zainkasowana od 2001 r. z tytutu droit de suite: 4 463,45 zt °

Wedtug ZPAP zapis dotyczacy instytucji droit de suite pozostawaty w Polsce
przepisem martwymi. Nalezy wskazaé, ze wykonywanie praw artystow z tego tytutu
wymagat bowiem precyzyjnego wskazania podmiotéw odpowiedzialnych za
odprowadzanie optat oraz podmiotu uprawnionego do uzyskiwania informacji
rynkowych oraz odpowiedzialnego za pobieranie’’. W zwiazku z powyzszym dopiero
ustawg o zmianie ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych z dnia 23 marca
2006 r. (dz.u. nr 66, poz. 474) do ustawy prawo autorskie wprowadzono przepisy
uszczegdtawiajace zawarte w art. 19*— 19°.

Pierwsze prawomocne orzeczenie sgdowe dotyczgce instytucji droit de suite zapadto
dopiero w dniu 7 sierpnia 2018 r. przed Sgdem Apelacyjnym w Warszawie. Nalezy
przy tym wskaza¢, ze postepowanie zostato zainicjowane przez osobe fizyczng nie za$
przez organizacje zbiorowego zarzgdzania prawami autorskimi.

W 2015 r. ZPAP przeprowadzito akcje rozsytania do domow aukcyjnych wezwan
do udzielenia informacji o wykonanej odsprzedazy dziet sztuki w ostatnich dziesieciu
latach’®. Ponadto 9 maja 2018 r. Zarzad Gtéwny PZAP podpisat z Stowarzyszeniem
Antykwariuszy i Marszanddéw Polskich porozumienie o warunkach i terminach
uiszczania wynagrodzenia w przypadku dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu plastycznego na rzecz twoércéw. Stowarzyszenie
Antykwariuszy i Marszandéw Polskich zrzesza dwadziescia podmiotéw, w tym m. in.
domy aukcyjne: Rempex, Polswiss oraz Agra Art. >

"% https://www.zpap.pl/zpap/images/sprawozdanie_ozz_za_2017r.pdf, 15.10.2019

" Joanna Biatynicka-Birula Rynek dziet sztuki w Polsce, Aspekty prawno-ekonomiczne, 2006

72 https://serwisy.gazetaprawna.pl/prawo-autorskie/artykuly/988936,roszczenie-informacyjne-ozz-a-
roszczenie-informacyjne-autorow.html, 12.10.2019

73 https://zpap.pl/zpap/index.php?option=com_content&view=article&id=1970%3Aporozumienie-w-sprawie-
droit-de-suite&catid=1%3Awydarzenia&Iltemid=50&lang=pl, 4.10.2019
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Wybrane aspekty dziatalnosci zwigzkow artystéow na
sSwiecie

Rozdziat zarysowuje trzy przyktady organizacji, zajmujgcych sie zbiorowg ochrong
praw artystow plastykdw. Kazidg z nich charakteryzuje odmienny model
funkcjonowania

i okreslenia priorytetéw. Kwerenda wykazata, mozliwos¢ dalszych pogtebionych
studiéw nad rozwigzaniami stosowanymi w opisanych nizej podmiotach, jak rowniez
w innych podmiotach dziatajgcych obecnie na rzecz twércéw, w szczegdlnosci
studiow nad kwestiami statutowymi, umocowaniem w prawie oraz praktyka
funkcjonowania.

VG Bild-Kunst

Organizacja powstata w 1968 roku by w oparciu o ustawe o prawach autorskich
z 1965 roku, aby egzekwowa¢ droit de suite w imieniu stowarzyszonych plastykow.
Poczatki dziatalnos$ci byty trudne, w ciggu pierwszego roku pozyskano zaledwie 26
cztfonkéw, a siedziba znajdowata sie w mieszkaniu jednego z artystéw. Ponadto
inicjatywa spotkata sie ze sprzeciwem niektdrych galerii, ktore odmawiaty
w wspotpracy z cztonkami VG Bild-Kunst. Sytuacja poprawita sie, kiedy 1974 roku,
do organizacji przystgpita grupa ilustratorow, fotografikdow, projektantéw grafiki oraz
agencji fotograficznych, ktéra skupita sie na egzekwowaniu optat reprograficznych,
wprowadzonych przez wtadze niemieckie dwa lata wczesniej.

Ta dziatalnos¢ wzmocnifa finanse i pozwolita na otwarcie pierwszych profesjonalnych
biur w Monachium i Frankfurcie. VG Bild-Kunst reprezentowata zaréwno twoércéw jak
i wydawcow.

W latach 70-tych zarzucano jej nieefektywne dysponowanie funduszami, oskarzenia
wydajg sie zasadne wobec przeznaczenia w 1978 roku, na cele administracyjne az 590
tys. DM z pozyskanych 838 tys. W tym okresie udato sie jednak przetamac watpliwosci
sporej grupy artystow wizualnych, obawiajacych sie, ze restrykcyjne dochodzenie
praw do tantiem ogranicza mozliwo$¢ pozyskiwania nowych odbiorcow,
a nieodptatna dystrybucja jest swego rodzaju reklama.

Podobnie, jak wczesniej galerie, aktywnosci VG Bild-Kunst sprzeciwiata sie réowniez
cze$¢ wydawcodw. Mimo tego w drugiej potowie dekady udato sie podpisac pierwsze
porozumienie ze zwigzkiem niemieckich wydawcow i ksiegarzy.
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Uznano, ze wspdlne zarzadzanie prawami autorskim jest korzystne dla obu stron. W
1982 roku do VG Bild-Kunst przytgczyta sie trzecia grupa zawodowa - scenarzystéw i
producentéw filmowych, ktérzy musieli stang¢ wobec wyzwania btyskawicznego
wzrostu rynku kaset oraz prywatnego sprzetu video. Nowe mozliwosci techniczne,
reprodukcji i prezentacji, zwiekszaty rowniez pole eksploatacji dziet przedstawicieli
dotychczas zrzeszonych branz. Mimo poszerzenia zakresu dziatalnosci VG Bild-Kunst
musiafa zmierzy¢ sie
z koniecznos$cig redukcji, wcigz zbyt wysokich wydatkéw generowanych przez
rozbudowang strukture organizacyjng. Restrukturyzacje z powodzeniem
przeprowadzit Gerhard Pfennig, ktory na stanowisku dyrektora generalnego zasiadat
az do 2011 roku.

Organizacja obecnie skupia 60 tys. cztonkow, ktorzy nie sg obcigzeni obowigzkiem
ptacenia skifadek ani wpisowym. Cztonkiem organizacji moze byc¢ artysta, jego
spadkobierca, jak rowniez agencja czy wydawca, ktoremu artysta powierzyt kwestie
dochodzenia praw.

Aby korzysta¢ z ustug organizacji zainteresowane podmioty muszg podpisa¢ z nig
umowe o zarzgdzeniu prawami. VG Bild-Kunst nie prowadzi dziatalnosci komercyjnej,
utrzymuje sie wytacznie ze srodkdw uzyskiwanych z optat za wykorzystanie dziet,
wynikajacych z ustawowo przystugujacych praw autorskich. Wszystkie srodki ponad
kwote konieczna dla utrzymania administracji,
sg przekazywane zrzeszonym artystom i innym uprawnionym podmiotom.
VG Bild-Kunst pobiera zardwno tantiemy za korzystanie z dzieta w imieniu
konkretnych artystébw oraz optaty, ktéore na mocy prawa pobiera sie w imieniu
wszystkich tworcow. Blisko wspodtpracuje z innymi organizacjami zbiorowego
zarzadzania prawami autorskimi w Niemczech, zrzeszajacymi twoércow utwordéw
fonograficznych GEMA oraz literatéw VG-WORT.

2019

Art Basel &% UBS
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Naczelnym organem VG Bild-Kunst jest walne zgromadzenie cztonkdw, ktoére
decyduje m.in. o zasadach podziatu uzyskanych $rodkéw. Kazida z trzech grup
zawodowych tworzgcych organizacje: fotograficy i graficy, plastycy i architekci,
filmowcy, deleguje na 3-letnig kadencje szesciu cztonkdw do rady administracyjnej.
Organizacjg, na co dzien, zarzadza silnie umocowana rada wykonawcza, do ktorej
nalezy pracujacy na peten etat dyrektor generalny oraz po jednym przedstawicielu
kazdej z trzech grup zawodowych, pracujgcy w niepetnym wymiarze godzin. VG Bild-
Kunst prowadzi dwa biura na terenie Niemiec, w Berlinie oraz Bonn. W drugim z
miast znajduje sie siedziba gtéwna, ktdéra zatrudnia okoto 40 osdb, dodatkowe biuro
w stolicy reprezentuje organizacje w jednym z najwazniejszych centrow kultury
w Europie74.

The Artists’ Collecting Society

Kompleksowo chroni prawa autorskie twércéw zamieszkujgcych zaréwno Wielka
Brytanie jak i caty Europejski Obszar Gospodarczy, ze szczegdlnym naciskiem
na egzekwowanie droit de suite,. Kluczcowym aktem prawnym, cho¢ nie jedynym,
na ktérym ACS opiera swojg dziatalnos¢ jest Artist's Resale Right wprowadzony do
prawa brytyjskiego w 2006 roku, z pdzniejszymi zmianami z 2012 roku,
rozszerzajgcymi uprawnienia na spadkobiercow tworcow. Organizacja powstata
z inicjatywy Harriet Bridgeman, zatozycielki Bridgeman Images, agencji fotograficznej
specjalizujacej sie w reprodukcji dziet sztuki’>. ACS zrzesza ponad 1000 artystow,
w tym malarzy, rzezbiarzy, fotografikdw, projektantéw oraz artystow tworzacych
w szkle i ceramice. Przystgpienie do organizacji jest bezptatne, a proces mozna
rozpoczg¢ dzieki formularzowi umieszczonemu na stronie internetowej76.
Uzyskiwanie przychody trafiajg przede wszystkim do zrzeszonych artystéw, np. 85%
z kazdej wyegzekwowanej optaty naleznej za odsprzedaz, podczas gdy pozostata czesc
jest przeznaczana na pokrycie kosztdw administracyjnych i innych wydatkéw.
Organizacja funduje stypendia i nagrody dla studentéw kierunkéw plastycznych oraz
angazuje sie w akcje charytatywne’’.

Misjg ACS jest pozyskiwanie, w imieniu zrzeszonych cztonkéw, honorariéw
przystugujacych im za wykorzystanie dziet, na wszystkich przewidzianych prawem
polach eksploatacji. Obszar zabezpieczania praw twdércy, w zamierzeniu organizacji,
moze obejmowac caty swiat.

74 https://www.bildkunst.de/en/vg-bild-kunst/about-vg-bild-kunst.html Dostep 21.01.2020.
7> https://www.bridgemanimages.co.uk/en/9448/about-bridgeman Dostep 23.01.2020.

’® https://artistscollectingsociety.org/join-acs/ Dostep 23.01.2020.

7 https://artistscollectingsociety.org/about-acs/,23.01.2020.
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Aby skuteczniej Sledzi¢ transakcje, ktorych przedmiotem sg dzieta zrzeszonych w niej
artystow organizacja wspétpracuje z innymi OZZ na S$wiecie, jak réwniez z
marszandami oraz domami aukcyjnymi. Pozyskane fundusze s3 wyptacane
comiesiecznie samym twdrcom lub ich reprezentantom. Beneficjentom przystuguje
mozliwos¢ zaniechania egzekwowania optat za okreslone sposoby korzystania z dzief,
np. w celach edukacyjnych’®. Rozwiazania prawne przewidziane przez wspomniany
wyzej ARR, umozliwiajg dochodzenie droit de suite od dziet, ktérych cena
przekroczyta 1000 GPB. W przedziale od wspomnianej kwoty do 50 000 GPB
naleznos¢ dla artysty wynosi 4% ceny sprzedazy. Optaty od dziet sprzedanych powyzej
tych kwot sg wyliczane wedtug nizszej stawki procentowej - ACS udostepnia na swojej
stronie internetowej kalkulator pomagajacy sprawdzi¢ nalezng kwote. ARR obejmuje
swojg ochrong oryginalne obrazy, fotografie, kolaze, litografie, rzezby, rysunki,
tkaniny artystyczne, ceramike oraz ryciny. O wyptate moze ubiegaé sie kazdy
wykwalifikowany twérca, bedacy obywatelem kraju nalezgcego EOG, pod warunkiem,
ze jego dzieto odsprzedano na terenie EOG, w profesjonalnym domu aukcyjnym,
galerii itp., wtgczajagc w to obrét profesjonalny w Internecie. Podmioty zajmujace sie
sprzedazg dziet sztuki majg obowigzek zgtosié¢ transakcje do ACS, jesli twodrca jest jej
cztonkiem. Organizacja  publikuje listy swoich cztonkdw oraz rozsyta
je bezposrednio do tych podmiotéw, co kwartat wysyta réwniez oficjalne zapytania
o potencjalne transakcje, ktére nie zostaty jeszcze zgtoszone ™.

W.A.G.E.

Pod koniec pierwszej dekady XXI w. grupa artystéw plastykow, performerdw oraz
niezaleznych kuratoréow z Nowego Jorku, powotata do zycia organizacje non-profit,
ktéora za swodj cel postawita samoregulacje rynku w obszarze relacji artysta-
zleceniodawca. Working Artists and the Greater Economy opublikowata manifest
zatytutowany WOMANIFESTO, w ktérym wskazata na brak odpowiedzialnosci
zasobnego rynku sztuki oraz wspierajgcych go instytucji wobec wspodtczesnych
tworcow. W  krétkim tekscie podkreslono koniecznos¢ zaprzestania praktyki
nieoptacania udziatu, wymienionych wyzej, w przygotowaniu wielu przedsiewziec
artystycznychso. W badaniu przeprowadzonym przez W.A.G.E, na prdbie ponad pét
tysigca plastykéw i performeréw, prawie 60% respondentéw zadeklarowato,
ze za swoj udziat w wystawach i innych wydarzeniach nie otrzymata zadnej zapfaty,
wtaczajgc w to rowniez brak zwrotu poniesionych kosztéw. Organizatorami wydarzen
w kazdym badanym przypadku byty organizacje non-profit zajmujgce sie sztuka lub
muzea.

78 https://artistscollectingsociety.org/copyright-service/, 23.01.2020.
79 https://artistscollectingsociety.org/information-artists/, 24.01.2020.
8 https://wageforwork.com/about/womanifesto#top Dostep 17.01.2020.
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Od roku 2014 W.A.G.E. rozpoczeta akcje certyfikacji galerii, muzedw oraz innych
instytucji rzetelnie optacajacych wysitki artystow. Kluczowym zagadnieniem jest
sprawiedliwa wycena wartosci pracy artysty. Lista jest corocznie aktualizowana
i dostepna na stronie internetowej organizacji.

W tym samym roku po 6 latach pracy bez finansowania organizacja rozpoczeta akcje
foundrising-owg na pokrycie kosztéw jej funkcjonowania. Dzieki ofiarnosci 777 oséb
zebrano 53 tys. USD, ktére pozwolity na zatrudnienie rdzeniowej kadry W.A.G.E. W
dwa lata pdzniej udato sie uzyska¢ pierwsze granty od fundacji wspierajgcych
przedsiewziecia artystyczne. Kolejnym polem dziatalnosci jest udziat w negocjacjach
stawek wynagrodzenia pomiedzy artystami a organizatorami wydarzen. Od 2017 roku
zakres zainteresowan organizacji poszerzono o zagadnienie relacji miedzy artystami a
podmiotami komercyjnymigl.

W nastepnym roku uruchomiono WAGENCY, strone internetowg taczacg certyfikacje
wraz z platformg negocjacyjng. Artysta moze dzieki niej dowiedzie¢ sie, jakimi
funduszami dysponuje instytucja czy organizacja, z ktdérg chce wspdtpracowad.
Nastepnie otrzymuje sugerowang stawke, wustalong na podstawie stale
aktualizowanych badan. Platforma wysyta w imieniu artysty propozycje stawki
bezposrednio do instytucji. Samo zawarcie umowy i jej rozliczenia jest
przeprowadzane miedzy zainteresowanymi stronami poza platformg. Po ukoriczeniu
zlecenia artysta jest proszony o uzupetnienie kwoty, ktdrg ostatecznie otrzymat w
ramach wynagrodzenia. Mechanizm ten pomaga w certyfikowaniu rzetelnych
instytucji oraz daje mocng karte przetargowg zleceniobiorcom. WAGENCY finansuje
sie dzieki drobnej comiesiecznej optacie uzytkownikéw ustalonej na 5 dolaréw®.

81 https://wageforwork.com/about#top Dostep 17.01.2020.
82 https://wageforwork.com/wagency#top, 17.01.2020.
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Inwestowanie w sztuke

Pomimo tego, ze gtdwng pobudka decydujgcg o nabywaniu dzieta sztuki pozostajg
dalej ludzkie emocje, to sztuka coraz czesciej postrzegana jest przez uczestnikow
rynku jako przedmiot inwestycji finansowych. Rozwijajagcemu sie podejsciu
inwestycyjnemu do sztuki sprzyja m.in.: niepewnos$¢ ekonomiczna oraz zte
doswiadczenia inwestoréw zwigzane z niedawnymi kryzysami gospodarczymi.
W przedmiotowym kontekscie podkresla sie koniecznos$¢ dywersyfikacji portfela
inwestycyjnego i wtaczenie do niego odpornych na kryzys segmentu zwigzanego
z rynkiem sztuki.

Na catym sSwiecie gtdéd inwestowania w sztuke zapewniajg ustugi realizowane
w ramach bankowosci prywatnej. 83. Do przedmiotowych ustug naleza:

® Ustugi doradcze
e Badania autentycznosci;
e Doradztwo transakcyjne;
e Zarzadzanie sztuka;
e Opracowywanie rozwigzan;
e Wsparcie w uzyczaniu kolekgiji.
® Kredyty z zabezpieczeniem
® uUstugi inwestycyjne
e Badania inwestycyjne;
e Zarzadzanie portfelem;
e Sledzenie i wybér funduszy inwestycyjnych;
e Organizowanie funduszy inwestycyjnych.

Ustugi zwigzane z inwestowaniem w sztuke w ramach bankowosci prywatnej noszg
nazwe Artbanking. Mozna powiedzie¢, ze w Polsce Artbanking caty czas raczkuje.
Jednoczesnie niektérzy eksperci wyrazajg poglad, jakoby rynek inwestowanie
w sztuke w naszym kraju w ogole nie istniat. Jako przyczyne przeswiadczenia o niskim
poziomie rozwoju rynku inwestowania w sztuke wymienia sie:

® Relatywnie niskie ceny dziet i niskie obroty na polskim rynku sztuki
(w poréwnaniu z innymi rynkami na $wiecie);

® Zite nastawienie do tematu inwestowania w sztuke absolwentéw polskich
kierunkéw finansowych®:.

& Bankowog¢ prywatna (ang. Private banking) — ogét ustug Swiadczonych dla najbardziej zamoznych klientow
indywidualnych (ang. HNWI, high net-worth individuals), obejmujgcy przede wszystkim dtugoterminowe
zarzadzanie ich aktywami finansowymi (w celu ochrony oraz pomnazania) oraz obstuge ich biezgcych potrzeb

finansowych.
8 ). Jasinski, https://www.karierawfinansach.pl/artykul/wiadomosci/art-banking-w-polsce-to-fikcja, 19.02.2020
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Faktem jest, ze inwestowanie w sztuke, jako rodzaj inwestycji alternatywnej pocigga
za sobg pewne zagrozenia, jak wysoki prog wejscia.

Przyktadem dla polskiego rynku jest Bank BGZ NBP Paribas, ktéry proponuje ustugi
artbankingu za posrednictwem centrali w Paryzu - oferta ta jest przeznaczona dla
klientdw posiadajgcych minimum 5 000 000 euro aktywéw. Kolejne dwa banki, ktére
posiadajg oferte artbankingu w Polsce - Noble Bank oraz Millenium Bank wymagaja
od swoich klientéw posiadania aktywéw w wysokosci przynajmniej 1 000 000 euro.

Wysoka cena zwigzana jest z niematymi kosztami okoto transakcyjnymi, ktére nalezy
ponies¢ w celu zabezpieczenia ryzyka nabycia dzieta sztuki. Do przedmiotowych
kosztéw zaliczaja sie:

® Koszty wiedzy fachowej;

" Transport dzietfa sztuki;

® uUbezpieczenie;

® Zabezpieczenie dzieta przed czynnikami zewnetrznymi.

Ponadto inwestycja w sztuke ma charakter diugoterminowy. Zysk z inwestycji
zazwyczaj zostaje osiggniety po kilku latach. Minimalny horyzont inwestycji w sztuke
szacuje sie na ok. 5 lat. ®

Optacalnos¢ inwestycji w sztuke wzrasta wraz z okresem na jaki kapitat zostat
zainwestowany. Jako nieoptacalne okresla sie inwestycje w sztuke do 5 lat. Zgodnie
z posiadanymi danymi takowe inwestycje przynoszg stope zwrotu w wysokosci
zaledwie 0,2 %. Jednoczesnie przy inwestycjach dtuzszych niz 15 lat stopa zwrotu
z inwestycji osigga wysokosc 46,6 %. W okresie 50 lat Srednig stope zwrotu mierzong
wg. MElI MOSES ART INDEX dawaty jedynie inwestycje w 500 najlepszych spotek
gietdy nowojorskiej. %

Co raz wiecej artystow postrzega swoje dzieta jako przedmiot inwestycji, zrodto zysku
dla potencjalnego nabywcy. Nalezy przy tym zaznaczy¢, iz za kazdym razem artysci
podkreslali swojg niezalezno$¢ od potencjalnych zrédet finansowania.

Anonimowy artysta malarz (ok 15 lat na rynku sztuki): Nigdy nie postrzegatem
swoich dziet w ten sposob, ale po wielu latach doswiadczenia stafo sie to dla mnie
zrozumiate, ze wtasnie takie podejscie reprezentuje wiekszos¢ osob kupujgcyh dzieta
sztuki. Jednakze swiadomos¢ mechanizmow rynku nie ma i nie powinna miec
jakiegokolwiek wptywu na proces tworczy.

Bartek Buczek artysta malarz (ok. 10 lat na rynku sztuki): Oczywiscie, okofto 50%
moich dziet ma taki charakter komercyjny — zostaty nabyte w celach inwestycyjnych.

8 ). Cichorska, Rozwdj rynku sztuki jako przyktad inwestycji alternatywnych, Katowice 2015
86 .
Ibidem
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Anonimowy artysta malarstwo/ rzeiba/ fotografia (ok. 30 lat na rynku sztuki):
Dzieto sztuki jest kapitatem, cholby dlatego ZzZe sam musze w nie zainwestowac,
kupujgc farby, ptétna, wynajmujqgc, bqdz kupujgc miejsce gdzie bedq one tworzone.
Ten kapitat ma jednak specyficznq wartosc ktorg nadajg mu przede wszystkim ludzie
nie zwiqgzani z produkcjq dzieta, krytycy, kuratorzy galerzysci. Jesli miatbym sie
porownac to jestem projektantem, tak jak ktos kto projektuje model samochodu.
To jednak nie od projektanta zalezy, ze ten, albo inny typ samochodu sprzedaje sie
Swietnie. Choc oczywiscie mam na to wpfyw.

Nowe technologie

Rozdziat sygnalizuje trendy w sektorze nowych technologii zwigzanych z rynkiem
sztuki oraz przybliza wybrane narzedzia.
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E-commerce

Wedtug raportu An Art Basel & UBS wartos¢ globalnego rynku, sprzedazy online dziet
sztuki i antykdw wyniosta w 2017 roku 5,4 mld USD, to okoto 8% catego rynku tych
dobr. Zanotowano 10% wzrostu w stosunku do poprzedniego roku, najwiekszy udziat
we wzroscie jak rowniez wartosci catej kategorii miaty uznane firmy stacjonarne,
ktore rozwijaty swoje kanaty online.

Z perspektywy poprzednich czterech lat wzrost wyniost az 72%. Transakcje w
Internecie stanowig nieznaczny odsetek w obrocie najwiekszych doméw aukcyjnych,
ale juz dla kolejnej, wyrdinionej przez autorow, grupy byto to przecietnie 14%. Ten
kanat sprzedazy uznaje sie za kluczowy w kontekscie pozyskiwania nowych klientéw.

Marszandzi zadeklarowali, ze az 45% kupujgcych online korzystato z ich ustug po raz
pierwszy. Warto odnotowa¢, ze wedtug statystyk serwiséw aukcyjnych Invaluable
oraz The-saleroom.com, udziat sprzedazy internetowej jest zdecydowanie wyiszy w
segmencie tanszych dziet sztuki®’.

50% klientow, ktérzy rocznie wydajg na sztuke ponad 100 tys. dolardw,
zadeklarowato w badaniu dla Hiscox Online Art Trade Report 2019, ze kilka razy
w tygodniu odwiedza witryny online, dajgce mozliwo$¢ bezposredniego zakupu dziet
sztuki. W segmencie klientow wydajgcych ponizej 1 tys. USD aktywnos¢ na stronach
e-commerce deklaruje 35% badanych.

Ponad potowa osdb kupujacych dzieta sztuki w Internecie zadeklarowata che¢
kolejnych zakupow w ciggu kolejnych 12 miesiecy. Podobna liczba deklaruje rowniez,
ze do dokonywania transakcji wykorzystuje 2-3 réine platformy sprzedazy.

Co piaty badany woli kupowac¢ sztuke online zamiast w tradycyjnych miejscach,
odsetek ten jest wyiszy w grupie wiekowej milenialséw i wynosi 29%. W tym
kontekscie warto wspomnie¢, ze dla 46% respondentow wybor pomiedzy kanatami
online i offline jest obojetny. Cho¢ mozna by przypuszczaé, ze wsrdd internetowych
zakupéw powigzanych ze sztuka powinny krélowac drukowane reprodukcje, z roku na
rok rosnie odsetek sprzedazy oryginalnych obrazéow, rzeib i grafik. W grupie
milenialséw az 75% zadeklarowato dokonanie zakup oryginalnych prac, podczas gdy
79% kupowato wydruki.

¥ The Art Market 2018, An Art Basel & UBS Report
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Jako najwazniejsze czynniki wptywajgce na decyzje o zakupie na konkretnej
platformie online badani wskazywali: dowiedzenie jakosci oferowanych prac, tatwos¢
w wyszukiwaniu dziet i artystéw, reputacje platformy, jawnosé cen (zaréwno prac
aktualnie dostepnych jak i sprzedanych w przesztosci) oraz zamieszczenie informacji
na temat biografii artysty, jak rowniez szczegdtéow dotyczacych jego dzieta. Jako
najpowazniejszg bariere dla zakupdw przez Internet 72% respondentéw wskazato
brak mozliwosci osobistej oceny stanu dzieta sztuki®.

Social media

Wocigz wzrasta znaczenie social mediéw w promocji, nie tylko, galerii oraz domoéw
aukcyjnych, budujgcych swiadomos¢ marki, korzystajgc zaréwno z ptatnych reklam
jak réwniez z narzedzi video udostepnianych przez Instagram czy Facebook. W 2017
roku uruchomiono ustuge Instagram Shopping, w pierwszej odstonie przeznaczong do
sprzedazy ubran, bizuterii oraz kosmetykow. Dalszy rozwdj tego narzedzia
prawdopodobnie  stworzy nowe mozliwosci bezposredniego  docierania
do potencjalnych nabywcow dziet sztuki. Odnotowuje sie rdwniez wzrastajgcy nacisk
klientow na publiczny dostep do precyzyjnych danych zwtaszcza ceny, proweniencji,
stanu oraz historii udziatu w wystawach oferowanego dzieta sztuki. Zgodnie z danymi
zaprezentowanymi przez Artsy galerie udostepniajagce ceny, chociaz czesci,
prezentowanych dziet cieszg sie trzykrotnie wiekszg liczbg zapytan od klientow.
Warto zauwazyé, ze tatwos$¢ obstugi powyziszych platform daje szanse artystom
do bezposredniego kontaktu z nowymi odbiorcamii®’.

Polscy artysci sg Swiadomi tych mozliwosci i korzystajg z nich.

»Wielkim sojusznikiem mtodych artystow jest Internet a w szczegolnosci Instagram,
ktory pomaga artystom na indywidualng dziatalnosc¢ rynkowgq i auto-promocje.”

zauwaza Jakub Zidtkowski

T3 teze potwierdzajg badania zawarte w raporcie Hiscox. Az 65% procent
respondentdw stwierdzito, ze Instagram jest ich preferowanym medium
spofecznosciowym dla aktywnosci zwigzanych ze sztuka. Wszystkie pozostate
platformy wtacznie z Facebookiem (33%) oraz LinkedIn i Twitterem, pozostajg daleko
z tytlu, dwa ostatnie wskazywano przede wszystkim, jako narzedzia do tworzenia
i utrzymywania zawodowej sieci kontaktéw. Dodajmy, ze lider wsréd mediéw
spoteczno$ciowych w styczniu 2019 roku odnotowat 1 miliard aktywnych
uzytkownikéw.

8 Hiscox Online Art Trade Report 2019, Hiscox, ArtTactic,
¥ The Art Market 2018...
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W tym samym roku 80% respondentow wskazato go, jako gidowne narzedzie
odkrywania nowych artystow, prawie tyle samo wykorzystuje
go do obserwowania poczynan juz odkrytych twércéw. Co wydaje sie najistotniejsze z
punktu widzenia relacji artysta-nabywca, trzech na czterech ankietowanych szuka za
posrednictwem Instagrama dziet sztuki w celu ich kupna®.

Dziatanie mediéw spotecznosciowych z punktu widzenia artysty opisuje kanadyjska
malarka i fotografka Carole Rodrigue. Zauwaza, ze YouTube oraz Pinterest petnig role
specyficznych wyszukiwarek internetowych, ktére przez lata od publikacji,
umozliwiajg tatwy dostep do zamieszczonych materiatdw. Pierwsza z tych platform
wymaga jednak odstoniecia sie przed uzytkownikami, ktérzy sg zainteresowani
kulisami powstawania dziet sztuki czy wrecz obserwowaniem procesu twdrczego.
Pinterest zas, moze by¢ narzedziem pozytecznym w pofgczeniu ze strong internetowa
artysty. Ograniczona grupa uzytkownikow strony z portfolio tworcy, dzieki przyciskom
umozliwiajgcym ,podzielenie sie” konkretnym zdjeciem moze zapoczatkowac spory
odzew wsréd uzytkownikdow Pinteresta, otrzymujgcych jednoczesnie link do strony
Zzrodtowej. Artystka udziela wielu szczegdétowych wskazowek, ktére mogg byc
pomocne w pracy z mediami spotecznosciowymi’*.

ArtTech

Obecnie startupy zwigzane z obstugg rynku sztuki skupiajg sie na siedmiu gtéwnych
obszarach: logistyce, ubezpieczeniach, zawieraniu umodw, aspektach prawnych,
magazynowaniu, zbieraniu danych, standaryzacji oraz odkrywaniu nowych artystéw.

W opiniach kolekcjoneréw oraz osob zawodowo zajmujgcych sie dzietami sztuki
technologia moze mieé¢ przemozny wptyw na liczne aspekty funkcjonowania rynku,
wigczajac w to transparentno$é oraz regulacje. Wiekszo$¢ badanych uczestnikdw
obrotu liczy na lepsze mozliwoéci sprawdzania proweniencji oraz identyfikacji®.
Szwajcarski startup 4ARTechnolgies zapowiada mozliwo$¢ wykonania paszportu
biometrycznego dzieta sztuki przy pomocy aparatu zamontowanego w zwyktym
smartfonie. Dane dotyczace identyfikacji, proweniencji, konserwacji, transportu czy
poprzednich wtascicieli dzieta majg by¢ zabezpieczone dzieki technologii blockchain,
ktora szyfruje oraz przechowuje bazy danych w rozproszeniu. Raz wprowadzone dane
majg pozostaé¢ w niej na zawsze, uniemozliwiajgc préby manipulacji.

90 . .

Hiscox Online Art Trade...
! https://fineartviews.com/blog/146377/which-social-media-platform-is-best-for-artists, 16.02.2020
9 Art & Finance Report 2019, Deloitte, ArtTactic,
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Aplikacja ma by¢ wyposazona w modut pozwalajagcy na dokonywanie za jej
posrednictwem transakcji kupna i sprzedazy dziet sztuki. Premiere przedsiewziecia
zapowiedziano

na | kwartat 2020 roku®.

Verisart byta pierwszg firmg, ktéra w 2015 roku zastosowata blockchain na potrzeby
rynku fizycznych dziet sztuki oraz przedmiotéw kolekcjonerskich, m. in. wzmacniania
ochrony przed dopuszczaniem do obiegu fatszerstw oraz nieautoryzowanych
reprodukcji. Trzy lata pdzniej firma otrzymata nagrode w ramach ,The Europas, the
European Tech Startup Awards and Unconference” przyznawang w kategorii “Hottest
Blockchain DApp”. Wsréd artystow, ktérzy zdecydowali sie na certyfikowanie swoich
prac przez Verisart s3 Ai Weiwei oraz Shepard Fairey94. Firma wspotpracuje m. in.
z DACS brytyjska organizacjg zabezpieczajgcg prawa artystow do droit de suite oraz
portalami aukcyjnymi takimi jak Paddle8 czy eBay®”.

W wywiadzie dla IMS, o wykorzystaniu technologii do obrony praw twércow
wspomniat Jakub Bgkowski artysta malarz (ok 20 lat na rynku sztuki):

»Korzystatem z pomocy prawnej kanadyjskiego projektu kick-startowego oferujgcego
dochodzenie praw autorskich majgtkowych artystow w przypadku naruszen majqgcych
miejsce m.in w Internecie (bezprawne wykorzystanie fotografii prac na stronach
internetowych firm).”

Niebawem ma zosta¢ uruchomiony program IMPRIMO, realizujgcy wspomniane
zadania przy wsparciu kanadyjskiego zrzeszenia artystéw CARFAC®®.

Innym aspektem zwigzanym ze sztuka wspotczesng zajmuje sie kanadyjski starup
Wondeur.ai, proponujacy, alternatywny wobec wynikéw aukcyjnych, sposéb wyceny
dziet artystéw dziatajacych od okresu po Il Wojnie Swiatowej do dzisiaj. Zespot
ztozony z historykdw sztuki, programistéw oraz naukowcdw zajmujacych sie sztuczng
inteligencjg zebrat dane pochodzace z 50 tys. Zzrédet, takich jak muzea czy kolekcje
prywatne. Twoércy Wondeur.ai deklarujg, ze udato im sie zrekonstruowaé dotychczas
kariery 250 tys. artystdw urodzonych po 1900 roku, tym samym zdoby¢ dane istotne
do okreélenia wartoéci ich prac”’.

% https://www.4art-technologies.com/company/, 11.02.2020.

94 https://techcrunch.com/2019/10/03/art-on-blockchain-pioneer-verisart-raises-2-5m-for-art-and-collectibles-
certification/, 12.02.2020.

» https://verisart.com/partners. 12.02.2020.

% https://www.imprimo.ca/, 12.02.2020

" Art & Finance Report 2019....
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Digital art oraz virtual art

Zastosowanie wspomnianej wyzej technologii blockchain postrzegane jest, jako
potencjalnie przetomowy czynnik w rozwoju rynku digital art. Mozliwos¢ rejestracji
i kontroli liczby cyfrowych kopii dziet sztuki ma zabezpieczy¢ ich wartos¢ rynkowa,
istotng dla wszystkich stron obrotu. Obecnie kolekcjonerzy mogga skorzysta¢ na wcigz
relatywnie niskich cenach dziet uznanych twércéow cyfrowych, z drugiej strony nowe
technologie dajg nieznane wczes$niej srodki wyrazu artystycznego. Wsrdd zalet digital
art nalezy rdéwniez wymieni¢ utatwione, w stosunku do tradycyjnej sztuki
dokonywanie zakupu, ustalanie wtasnosci oraz utrzymywanie kolekcji. Zakres
mozliwosci jest bardzo duzy ze wzgledu na wcigz trwajgcy proces tworzenia sie rynku,
daleki do stabilizacjigs.

Z pewnoscig wiekszym wyzwaniem dla rynku jest inna z gatezi new media art. Kelani
Nichole, zatozycielka specjalizujgcej sie w tej dziedzinie galerii TRANSFER, zauwaza, ze
wielu artystow zajmujacych sie virtual art oczekuje od odbiorcow swoich prac, aby je
obejrzeli, a nastepnie podali dalej kolejnym widzom.

Cho¢ nie kazdy artysta podziela ten poglad, jej zdaniem otwartos¢ i dostep to
wartosci, ktére oddajg ducha VR art. Chetni do wejscia w ten $wiat uczestnicy
tradycyjnego rynku kolekcjonerskiego, przyzwyczajeni do unikalnosci i $cistej kontroli
dostepu do dziet sztuki, by¢ moze bedg musieli porzuci¢ utarte schematy.
Szczegblnym aspektem jest chociazby konserwacja zaréwno dzief, jak i sprzetu
technicznego, ktéry pozwala je odtwarzacé. By¢ moze przysztoscig wspoétpracy miedzy
twodrcg a kolekcjonerem beda tzw. ,living edition”, dzieta VR dopracowywane i
aktualizowane przez artyste wraz z postepem mozliwosci technicznych.99 Czy tak
bedzie wygladaé przysztos¢ mecenatu i jakg pozycje zajmg nowe media na rynku dziet
sztuki — mozemy spodziewac sie, ze trzecia dekada XXI wieku przyniesie nieoczywiste
odpowiedzi na te pytania.

98 .
Ibidem
% https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-collecting-virtual-reality-art: 18.02.2020.
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SPIS TRESCI

1. CHARAKTERYSTYKA RYNKU DZIEL SZTUKI

e Krotka charakterystyka rynku swiatowego
e Polski rynek dziet sztuki
e Uczestnicy obrotu

e Artysta jako podmiot obrotu rynku sztuki

e Prywatni posrednicy na rynku sztuki

e Przedmioty obrotu rynku sztuki

2. WALUACJA RYZYK OGRANICZAJACYCH RYNEK

e Brak rédwnosci stron obrotu dzietami sztuki
e Niska transparentnos¢ rynku
e Problemy rynku ekspertow dziet sztuki
e Fatszerstwa dziet sztuki
e Naduzycia rynkowe
e Ksztattowanie ceny
Elementy ceny
Droite de suite
Urealnianie cen
Pozycja dominujgca posrednikow
e System podatkowy
e Woybrane aspekty podatkowe — perspektywa nabywcéw dziet
1. Obrét prywatny — kolekcjonerzy
2. Uczestnicy obrotu profesjonalnego
3. Pozostate podmioty gospodarcze - brak mozliwos$ci amortyzacji dziet sztuki
e Potencjalne rozwigzania

3. SZANSE DLA ROZWOJU RYNKU DZIEtL SZTUKI

e Reprezentacja artystow
e Wybrane aspekty dziatalnosci zwigzkow artystow na swiecie
e VG Bild-Kunst
e The Artists’ Collecting Society
e W.A.G.E.
¢ Inwestowanie w sztuke
e Nowe technologie
e E-commerce
e Social media
e ArtTech
e Digital art oraz virtual art
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